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EDITORIAL

Com este niimero consagrado & semidlica no Brasil, nos seus caminhos e
desvios, pretende esta revista fazer o ponto da situagdo a que chegou uma das
perspectivas que se abriram a uma drea disciplinar que nesse pais teve um
acolhimento favordvel, sob o impulso de tendéncias diversas, de acordo com as
origens, que nela se cruzaram, tendo no seu desenvolvimenio tedrico afloragoes
miltiplas e suscitando pesquisas — ou eshogos delas — que nem sempre
corresponderam ds expectativas, mas inflectiram por vias por vezes
inesperadas, perdendo-se ou reencontrando-se com os métodos que lhes
serviram de pressupostos.

De facto, no Brasil, a ascensdo da semiédtica fez-se na hesitagdo
epistemolégica que é prépria da sua génese. De inspira¢do peirciana ou
greimasiana, ela partilha os espagos universitarios (Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Rio Grande do Sul, Rio Grande do Norte, Paraiba, Parand e Brasilia,
sobretudo) e afirma-se em faculdades, departamentos, centros e associagées
regionais, incorporadas estas na Associagdo Brasileira de Semidtica, fundada
em 1974. Na sua aventura tedrico-conceptual ela visa uma pandplia de objectos
verbais e ndo-verbais, infiltrando-se no quadro de programas de linguistica, de
teoria literdria, de ciéncias da comunicagdo, elc., estando na base do didlogo
entre pesquisadores que se deslocam no interior do pais de um Estado a outro,
num intercdmbio universitdrio que testemunha do desenvolvimento actual da
disciplina.

Fiéis a orientagdo greimasiana para a apreensdo cientifica dos objectos
sécio-culturais, os artigos agora publicados por Cruzeiro Semidtico investem g
projecto de uma semidtica geral, confrontando o modelo tedrico com as
alteridades representadas pelos diferentes materiais eleitos na cultura
brasileira, visando a sua apreensdo e descrigdo.



Se o modelo elaborado por A. J. Greimas e seus colaboradores é
concebido independentemente de uma perspectiva sécio-cultural, numa dptica
hipotético-dedutiva o confronto do dispositivo construido com os fenémenos
submeltidos a andlise, quando ndo se reduz a uma aplicagdo mecdnica daquele,
pode suscitar uma deslocagdo dos limites do formalismo, provocando um
reajustamento do modelo ou o progresso do projecto semidtico. Ndo reconheceu
A. J. Greimas, referindo-se ao modelo semidtico, a sua «crise de crescimento»,
dadas as exigéncias internas ditadas pelo seu desenvolvimento ou pela sua
extensdo a outros campos problemdticos inexplorados? E neste sentido que os
trabalhos aqui apresentados pretendem contribuir para o avango da semidtica.

A Direcgdo da revista agradece a Diana Luz Pessoa de Barros, que
organizou este niimero, e a lodos os que nele aceitaram colaborar.

Norma B. Tasca
Paris, Janeiro de 1992

INTRODUGAO

Os ensaios reunidos neste niimero cumprem fungdes diversas: mostram o
estdgio de desenvolvimento das investigagées semidlicas no Brasil; participam
do debate em torno das questdes tedricas que atualmente preocupam esse
campo do conhecimento, congregando esfor¢os para o avango de um projeto de
semidlica geral, sem nacionalidade, mesmo que de origens bem demarcadas;
examinam objetos da cultura brasileira e contribuem para que se conheca, um
pouco melhor, por meio dos textos, a sociedade no pais.

Todos eles, direta ou indiretamente, fundamentam-se ou inspiram-se na
semidtica greimasiana. Os estudos fundadores de Greimas foram propulsores
no Brasil das pesquisas que hoje se desenvolvem na drea; a figura de Greimas,
foi uma licdo de estimulo, de persisténcia, de espirito critico, de confianca
desconfiada. A semidtica no Brasil é dele fortemente devedora e presia-lhe
homenagem por meio de textos que retomam caminhos e desvios que indicou.
Sdo trabalhos que falam de respeito, de admiragado, de carinho, de continuagdo.

Diana Luz Pessoa de Barros
Universidade de Sio Paulo
Centro de Estudos Semidticos



DIANA LUZ PESSOA DE BARROS
Universidade de Sao Paulo

Centro de Estudos Semidticos

DISCURSO E HISTORIA: COLONIZAGAO E HEROIS NACIONAIS

Este ensaio retoma parte dos resultados e das reflexdes de uma
investigagdo mais ampla sobre Discurso e Histdria. Estdo sendo examinados,
primeiramente, os livros de Histdéria do Brasil, do primeiro grau (de quinta a
oitava séries), na perspectiva da Teoria semidtica da narrativa e do discurso.
O objetivo principal da pesquisa é verificar como os textos utilizados na escola
constroem discursivamente o imagindrio nacional ou, ao menos, parte dele, qual
seja, a visdo nacional de nossa Histéria.

Apresentam-se aqui duas etapas da investigagio em desenvolvimento: as
nogOes de coldnia e metrépole fabricadas e utilizadas nesses textos e os herdis
nacionais que o discurso constréi.

A Teoria Semidtica propde que s¢ examinem os lextos em trés niveis de
organizagio:

a) nivel das estruturas fundamentais, em que se estabelecem as relacdes
semanticas a partir das quais os textos se produzem;

b) nivel das estruturas narrativas, entendidas como o simulacro das
relagdes entre 0 homem e 0 mundo e entre 0 homem e os outros homens;

¢) nivel das estruturas discursivas, em que se observam os procedimentos
e estratégias empregados pela enunciagfo para fazer da narrativa um discurso.

Neste ensaio expdem-se apenas alguns aspectos da organizagfio narrativa e
discursiva dos textos analisados.

1. Colénia e Metropole
1.1. No Dicionario

O exame de alguns diciondrios aponta certos tragos caracteristicos das
nogdes de coldnia e de metrépole que importam para o exame dos textos de
Histdria do Brasil. #

Duas acepgdes definem metrGpole, a de cidade principal, capital (do grego
«cidade mie») e a de estado ou territdrio considerado em relagdo a suas coldnias
(acep¢do encontrada sobretudo no século X VIII).
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J4 colonia (e colono, colonizar, colonizador e colonizagdo) define-se
principalmente por trés aspectos:

a) seu valor coletivo: colénia é um grupo de homens (que partem de um
pais para habitar ou explorar outro; de um mesmo pais, habitando outro; que se
agrupam para determinado fim) ou de animais (que vivem em comum). Nesse
caso, colénia opde-se a individuo e a Histéria do Brasil-Colonia deve ser pen-
sada como a Histéria de um actante coletivo e ndo de actantes individualizados;

b) seu caréter espacial: a defini¢io de colonia contém um trago de deslo-
camento entre espagos que permite opor tanto o colono ao indigena (colono
como o habitante de uma colénia que veio da metrépole), quanto colénia a
metrépole (colbnia é o estabelecimento colocado sob a dependéncia de uma
nagdo que o «fundou» e explorado no interesse dessa nagdo; ou possessao,
dominio pertencente a um Estado e situado fora de seu ambito geografico
principal);

¢) o sentido latino de «cultivar a terra, de explorar o solo», a partir de que
se desenvolveram duas acepgdes de colonizar: a primeira € a de cultivar,
desbravar, introduzir a cultura e a civilizagdo em terras «ndo-civilizadas», a
segunda, a de explorar, povoar ¢ dominar no interesse da metrépole. No
primeiro caso, coldnia ndo se distingue de metrépole, mas ¢ antes uma exiensao
dela; no segundo, coldnia e metrépole opdem-se ndo s6 espacialmente, mas
quanio aos interesses. O cinema americano ressaltou sempre a primeira acepgio
¢ apresentou o colonizador, dessa forma, como o pioneiro, o desbravador. Na
Histéria do Brasil e no imagindrio nacional, o papel de desbravador e visionario
coube, em geral, ao bandeirante, como Ferndo Dias Paes Lemes, por exemplo.
No entanto, o exame dos textos de Histéria do Brasil mostra ambigiiidade em
relagdo as duas acepgdes de colonizagio.

1.2. Na Historia do Brasil para Primeiro Grau

Os textos examinados sobre o Brasil-colonia, em sua primeira fase,
dividem-se geralmente em duas partes:

a) periodo pré-colonial (de 1500 a 1530)
b) periodo colonial, por sua vez subdividido em o inicio da colonizagio, o
sentido da colonizagfio e o pacto colonial.

A anilise da organizagio narrativa e discursiva desses textos obedecerd a

essas divisoes.

1.2.1. Periodo Pré-colonial: O Desinteresse

Nesse periodo, encontram-se na narrativa as relagdes entre 0 Sujeito
Portugal e o Objeto Brasil. Essas relagdes sdo marcadas pelo desinteresse, ou
seja, na perspectiva de uma sintaxe modal, pelo ndo-querer-ser.
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Portugal ndo institui o Brasil como um objeto-valor. O interesse (ou o
querer-ser) de Portugal volta-se para a Africa e a Asia (escravos, sal, ouro,
marfim, especiarias), pois seus valores sdo os do lucro e da riqueza. No Brasil,
apenas o pau-brasil representava algum lucro.

Importa ressaltar que, nos textos examinados, o desinteresse de Portugal
pelo Brasil € sentido como um fato negativo. Em outras palavras, o pouco
interesse dos portugueses em colonizar o Brasil corresponde a ndo desenvolver,
a nio fazer progredir, a ndio civilizar, Trata-se do tema ji mencionado de
colonizagio como desbravamento, introdugdo de cultura e de civilizag#o. Ao se
desinteressar do Brasil, Portugal priva-o do desenvolvimento e do progresso.

1.2.2. Periodo Colonial
1.2.2.1. Inicio da Colonizag8o: Exploragdo Econémica

Nessa parte dos textos, o desinteresse muda-se em interesse, isto &,
Portugal passa a interessar-s¢ pelo Brasil, que se torna, dessa forma, objeto-
-valor, Além da modalizagdo pelo querer, hi nos textos forte determinagdo do
dever manifestado de dois modos: pela decadéncia do comércio de especiarias
das Indias, que cria a necessidade de outros valores; pelo interesse que o Brasil
desperta nos franceses e ingleses e que obriga 0s portugueses a assegurarem a
posse.

A colonizagio define-se, portanto, nessa fase, por temas contririos aos do
periodo pré-colonial: '

«Era necessario colonizar, isto é, ocupar a terra para dela tirar riquezas.»

Elemento essencial da acumulagfio de capitais na Europa e de poderio dos
Estados mercantilistas, a colonizagio, segundo os lextos, tinha os objetivos de
acumulagdo de metais e de manutengdio da balanga comercial favordvel. Em
outras palavras, ¢ identificada com a exploragio econdmica e qualificada
negativamente.

O discurso fez ouvir, assim, duas vozes que falam de posi¢des ideoldgicas
diferentes, a que identifica colonizagdo com civilizagdo, a que a vé como
exploragao.

Mostram-se no discurso polifonico o dialogismo (Bakhtin) ou a
heterogeneidade que o constituem (Authier-Revuz).

O exame narrativo da exploragdo econdmica prevé trés posigdes
aclanciais: a de objeto da exploragdo, a de sujeito explorador ¢ a de sujeito
explorado. Conforme mengdes anteriores, o Brasil ocupa a posi¢io de objeto-
-valor desejdvel ¢ Portugal a de sujeito que quer tal valor, deve obté-lo e realiza,
para tanto, a a¢fio de explorar.

Para o sujeito explorado, ou seja, o sujeito de estado que possui os valores
descjados ¢ deles é privado, duas sdo as possibilidades: o papel pode ser 4
assumido pelo Brasil ou, muito raramente nos lextos examinados, pelos indios.
Em quaisquer das situagdes a narrativa mostra-se polémica. As relagdes
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polémicas sdo encontradas nas narrativas em geral e devem ser entendidas como
relagdes de oposi¢do entre sujeitos (sujeilo e anti-sujeito) interessados nos
mesmos objetos-valor. E o caso das riquezas disputadas pelo Brasil e por
Portugal, por exemplo.

A exploragio caracleriza-se, por conseguinte, pela realizag@o concomitante
de dois programas narrativos: o de privagio transitiva ou espoliagdo em que o0s
sujeitos explorados, Brasil ou indios, perdem seus objetos-valor, suas riquezas; o
de aquisigdo reflexiva ou apropriagdo, em que o sujeito explorador Portugal
adquire valores, apropria-se das riquezas do Brasil.

Consiroem-se 0s primeiros tragos da oposi¢do entre coldnia e metrépole,
quais sejam os de passividade e atividade. O Brasil-colonia cumpre o papel de
sujeito de estado passivo que sofre transformagdes de privagiio e Portugal-
-metrépole, o de sujeito realizador que opera as transformacoes.

Quanto aos indios, observou-se acima que poucos textos ressaltam a
polémica entre portugueses e indios. Em geral, o anti-sujeito apontado n#o € o
indio e sim o francés ou o inglés. Uma das razdes é, sem diivida, a de que,
embora portugueses ¢ indios estivessem interessados nos mesmos objetos,
investiam neles valores diferentes. Os valores dos indios e dos portugueses nio
eram os mesmos, pois os indios produziam sé para o consumo, niio conheciam o
lucro, ndo desejavam riquezas, nio vendiam nem compravam.

Os poucos textos em que os indios aparecem como auti-sujeitos, como
os «verdadeiros donos» espoliados, deixam perceber motivos de ordem
ideoldgica para a auséncia, nas narrativas da Histdria, da polémica expli-
cita entre portugueses e indios. Apontam-se, nesses raros textos, a destruigio
de civilizagdes milenares, fala-se em conquista e ndo em descobrimento,
emprega-se 0 verbo apoderar-se. Os resultados da omissdo podem ser
facilmente sentidos pois se criou no imagindrio nacional a idéia de relagoes
contratuais e benevolentes entre portugueses e indios, em lugar de conflitos e
malevoléncias.

Quase todos os textos examinados indicam por sua vez os ingleses e os
franceses como anti-sujeitos em relagdo aos portugueses. Nao ocupam eles,
porém, as posigoes de sujeito explorado. Definem-se antes pela «atividade» do
explorador ¢ a polémica com Portugal deve ser entendida como luta pelos
mesmos valores, no caso o Brasil-Coldnia, e pela posi¢do de sujeito explorador
ou de metrépole.

1.2.2.2. O Sentido da Colonizagédo: Producdo de Mercadorias

Nessa parte dos textos examinados, encontra-se, em geral, uma narrativa
de produgdo de mercadorias. A produgio de objetos é um tipo de programa
narrativo. Nele o sujeito, no caso a colonia, produz objetos em que sfio inseridos
valores, projetos, desejos (de lucro, de riqueza, de poder). A producgio fez-se
necessdria, nos textos examinados, porque na América ndo bastava enviar navios
em busca de produtos para o comércio, mas era preciso produzi-los.
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Na narrativa de produgdo de mercadorias invertem-se, de uma certa forma,
os papéis até entdo assinalados a colonia e & metrGpole. Se antes cabia A coldnia
a fungdo de sujeito de estado, passivo, toca-lhe agora o papel de sujeito do fazer,
que produz objetos-valor ¢ os doa a metrépole. A metrépole, por sua vez, passa
a receber passivamente, como sujeito de estado, os valores da colénia. Em
outros termos, a metrépole adquire transitivamente, por doagdo, os valores de
que a colonia se priva reflexivamente, por reniincia.

Os termos meirépole ¢ coldnia empregam-se ja claramente polarizados.
Além disso, do mesmo modo que col6nia, metrépole se define como um actante
coletivo, ora 0 governo portugués, ora a burguesia portuguesa ou ambos.

Deve-se observar, porém, que se o Brasil-Colonia mudou de papel, de
objeto-valor e sujeito de estado para sujeito ativo, realizador ou transformador,
Portugal-Metrépole nio se tornou apenas o sujeito de estado passivo, que recebe
os valores da coldnia. De fato, a metrépole passa a ocupar também o posto de
Destinador do «pacto colonial», dltima seqiiéncia da organizagdo narrativa em
estudo.

Os textos apontam jd para um dos temas das camadas médias da sociedade
brasileira atual: a distingdo entre o produtor e o consumidor, o desejo de
ascensdo social, ou seja, de passar de produtor a consumidor e a estigmatizagio
do trabalho manual de produgio, j4 nesse momento em m#os do escravo negro.

1.2.2.3. O Pacto colonial: Dominagéo Econémica

A nogdo de pacto desloca a narrativa do percurso do Sujeito, isto é, das
relagGes entre sujeito e objeto, para o percurso do Destinador, ou seja, para as
relagOes entre sujeitos, Destinador e Destinatdrio. Entre Destinador e
Destinatdrio estabelecem-se relagdes contratuais. O Destinador d4 as regras do
Jogo, determina os valores e leva o sujeito a agdo por meio de procedimentos de
manipulagdo; o Destinatirio ¢ manipulado pelo Destinador e persuadido a agir,
como Sujeito, segundo os interesses do Destinador.

O pacto colonial define-se, dessa forma, como um contrato firmado entre o
Destinador-metrépole e o Destinatirio-colénia. H4 diferentes tipos de
manipulagdo com vistas ao estabelecimento de contratos, tais como a
provocacgdo, a tentagdo, a sedugfio ou a intimidagdo. Embora a intimidagdo ndo
seja condizente, do ponto de vista semantico, com o termo pacto — um acordo
firmado entre duas partes no interesse de ambas — foi o procedimento utilizado
para determinagfo do pacto colonial. O pacto colonial nada mais é, portanto, que
uma forma de dominagdo econdmica.

O Destinatdrio Brasil-colénia ¢ modalizado pelo ndo-poder-fazer que
define a dependéncia, a falta de liberdade, pois ndo pode produzir nada que a
metrépole também produza, ¢ pelo dever-fazer que caracleriza a obrigagio, ja
que deve vender apenas para Portugal ¢ s6 dele comprar produtos. A coldnia -
submete-se & metrépole. A metrdpole propde e impde o pacto A coldnia e com
cle se favorece.
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Uma vez mais, a coldnia assume 0s papéis de objeto-valor da metrdpole,
responsdvel por grande acumulagio de riquezas na Europa, e de sujeito de
estado passivo, espoliado pela metrépole.

1.3. Algumas Consideragbes

Na construgdo dos termos coldnia e metrdpole, nos textos examinados,
devem-se observar alguns aspeclos:

a) a construgdo narrativa de metrépole e col6nia através dos tragos de
sujeito do desinteresse vs objeto «sem’ valor»; sujeito do desejo de lucro,
riqueza, poder vs objeto-valor; atividade de apropriagiio ou «exploragio» vs
passividade na privagio; passividade de aquisi¢o vs atividade de produgio e de
rentincia; sujeito da manipulagdo por intimidag#o vs sujeito manipulado; sujeito
da dominacdo vs sujeito dominado, submetido; enriquecimento vs
empobrecimento e sofrimento;

b) apresenca, no nivel discursivo, de ao menos duas vozes distintas que se
manifestam de posigdes ideoldgicas diferentes, uma que define colonizagio
como desbravamento e introdugfo de civilizagdo e de cultura, outra que a vé
como dominagio e exploragdo. Nos textos, diluem-se aparentemente essas
diferengas, mascara-se de alguma forma a polémica instalada no interior de um
tinico termo e os valores opostos sdo concebidos de modo complementar. S6 o
exame cuidadoso permite recuperar o conflito abafado;

¢) a oposi¢do narrativa entre sujeito e anti-sujeito muito raramente se
aplica as relagdes entre portugueses e indios.- A histéria da colonizagio mos-
tra-se, uma vez mais, como histéria de contratos ¢ ndo de polémicas;

d) metrdpole e coldnia formam-se nos textos como termos opostos,
embora a dominagfio aparega sob a etiqueta de pacto. Uma vez mais, hd
ambigiiidade entre o contrato e o conflito;

e) acolodnia produz, a metrépole consome: a distingdo assentada hoje entre
o produtor, depreciado, estigmatizado pelo trabalho manual e escravo, e o
consumidor tem j4 suas raizes.

Com alguns saltos, chega-se s rebelides coloniais, aos movimentos de

libertagdo nacional, quando, enfim, metrépole e coldnia assumem claramente os
papéis de Sujeito e de Anti-sujeito que disputam os mesmos valores.

2. Os Herodis Nacionais

Foram examinados os textos sobre D. Pedro I e Tiradentes, da Histéria do

Brasil para 1.° grau. Pedro I e Tiradentes sdo, em geral, considerados os dois
maiores her6is nacionais.
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2.1. Esteredtipos na Construgéo Discursiva de Heréi Nacional

Dois tracos das defini¢des de esteredtipo (Novo Diciondrio Aurélio)
devem ser ressaltados, no exame dos textos de Histéria: o de repeticdo e
duplicagdo, o de coisa conhecida, «velha» e portanto, banal, trivial.

2.1.1. Nivel Narrativo
2.1.1.1. Os Herdis Nacionais Como Sujeitos da Agdo

A semidtica distingue dois lipos de relagdes actanciais: as relagdes entre
sujeitos (Destinador e Destinatirio) ¢ as relagdes entre Sujeito e Objeto.
O Destinador, como ja se sabe, cstabelece as regras, determina os valores em
jogo, manipula o sujeito, faz com ele acordos, levando-o a agfo, julga a agdo do
sujeito e seus resultados. O sujeito age e transforma cstados ou situagdes, seus
objetos.

Pedro | e Tiradentes cumprem os papéis actanciais de sujeito e nio de
destinador. Agem, mas nio tomam decisdes.

Tiradentes caracleriza-se como um divulgador das idéias, um agitador, mas
nio é um dos idealizadores do movimento.

«Embora ndo tenha sido o idealizador do movimento, Tiradentes teve um
papel importante na divulgagdo das idéias revoluciondrias ¢ na tentativa de
conseguir 0 apoio do povo.»

Pedro 1 é sempre pressionado: para ficar no Brasil (o Dia do Fico), por
abaixo-assinado, pela aristocracia, pelo pai, por José Boniféacio, por
D. Leopoldina, de quem recebe cartas no dia sete de setembro.

Em outras palavras, os herGis nacionais ndo s3o nunca destinadores, mas
sim sujeitos que agem, que transformam. Esse primeiro elemento da
caracterizagfio narrativa dos dois herdis reproduz o trago ideoldégico de
valorizagio da agiio sobre as idéias. Trata-se ji de um esteredtipo do heroismo.

2.1.1.2. A Competéncia Modal dos Herdis

A competéncia modal distingue os dois herdis. Tiradentes caracteriza-se
como sujeito virtual, ou seja, que quer fazer, pois estd sem dinhciro, revoltado
com o governo portugués ¢ ndo aceita opressao, e que deve fazer, do ponto de
vista social. Faltam-lhe, porém, o poder-fazer e o saber-fazer que lhe
completariam a competéncia. Define-se como sujeito pobre, modesto, de baixa
condigdo social, simples ¢ ignorante. Os demais membros da conjuragao, todos
da elite, ricos, letrados, poetas, sdo os portadores do saber e do poder que lhe
faltam.

J4 Pedro I define-se pelo poder-fazer: ¢ filho do rei, perience a clite, € um
aristocrata. ‘

«Era preciso ganhar o apoio de D. Pedro para que ele defendesse os
interesses da aristocracia brasilcira, que era a classe social dominante.»
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«Era preciso avisar D. Pedro, que se encontrava em S0 i ... | -“ra onds
havia partido no dia 14 de agosto de 1822.»

Sujeito que pode e sabe, Pedro I niio possui, no entanto, as modalidades do
querer e do dever-fazer, que lhe sio dessa forma atribuidas pelos destinadores
mencionados (aristocracia brasileira, D. Jodo VI, José Bonificio, D. Leopoldina
€ outros).

Separam-se, assim, dois lipos de heréis: de um lado os bem-intencionados,
0s que querem fazer, mesmo que nio o consigam, herdis loucos ou santos como
Tiradentes; de outro, os poderosos, que operam as mudangas pretendidas, como
D. Pedro I.

Tiradentes e Pedro I completam-se, dessa forma, no quadro dos «valores
herdicos» do imagindrio nacional.

2.1.1.3. As Paixdes dos Herdis

As defini¢gdes modo-passionais de Tiradentes ¢ Pedro I sdo também
bastante diferenies.

Tiradentes é confiante, esperangoso, ou seja, quer ser e cré no outro.
Mesmo quando decepcionado com a traigdo do coronel Joaquim Silvério dos
Reis e dos companheiros, que atribuiram a ele toda a culpa, ele ndo se mostra
um sujeito desesperado, inseguro ou tomado pelas paixdes malevolentes (querer
fazer mal) do édio, da irritagfio, ou ainda revoltado contra os destinadores que
ndo cumpriram o acordo ou vingativo em relagdo ao anti-sujeito que o venceu.
Na verdade, as paixdes que o caracterizam nos lextos examinados sdo a
benevoléncia (querer fazer bem), pois assume a culpa ¢ nio delata os
companheiros; a gencrosidade e o desprendimento com que abre mio até da
vida; a resignacgio e a conformagfo.

. «Apenas Tiradenics assumiu a responsabilidade da lideranga e morreu por
is80.»

Determinado pelas paixdes distensas ou relaxadas da benevoléncia, da
generosidade, do desprendimento, da conformagio e da resignagio, Tiradentes
completa o tipo narrativo de heréi louco ou santo.

D. Pedro I, por sua vez, define-se pelas paixdes contrdrias. Com muita
freqiiéncia € caracterizado, nos textos, pela irritagdo, paixdo complexa que
pressupGe um sujeito que esperava ¢ confiava, que se frustrou e se decepcionou
e que, aflito e desesperado, procura sanar a falta que o acomeleu, por meio da
revolta ou da vinganga. Tem-se dessa forma um sujeito malevolente, ou seja,
que quer fazer mal ao Destinador (Portugal-pai), que ndo cumpriu sua parte no
acordo, ou a0 anti-sujeito (Portugal-oponente), que com ele disputa os mesmos
valores, isto ¢, o poder e as riquezas do Brasil, A independéncia do Brasil pode
ser considerada tanto como uma revolia contra os Destinadores, quanto uma
vinganga contra o Anti-sujeito.

(51 A irritagdo € uma das paixdes da malevoléncia, com o 6dio, a raiva, a
cllera:
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«Mas, de sibilo, amassa o papel que lem nas mios, pisa-o e brada
visivelmente irritado: E preciso acabar com isto!»

2.1.1.4. A Acéo dos Herdis

Os dois herdis, definidos acima por sua competéncia modal e existéncia
modo-passional, realizam agdes em que se ressalla o cardter lingiiistico.

Tiradentes prega a liberdade:

«Tiradentes continuaria incansavelmente a pregar o levante. Em cada
canto, pousada e estalagem, chamava os conhecidos para lhes falar dos ‘novos
tempos’.»

Pedro I separa o Brasil de Portugal com um ilocutério, com um
performativo:

«Independéncia ou morte seja a nossa divisa, o verde e o amarclo sejam as
NOSsas cores nacionais.

Isto posto, esta o Brasil independente.»

As agdes lingiiisticas parecem ser um trago genérico dos herdis nacionais,
cmbora se diferenciem pelo caréter dessas agdes. Elas se opdem do ponto de
vista da aspectualizagiio: a agdo de Tiradentes é aspectualmente continua,
repetida («no dia-a-dia», «continuava», «incansavelmente», «em cada canto»); a
de D. Pedro I, descontinua, pontual, tinica, extraordindria. Que se pense na
Proclamagao da Independéncia, acima citada, e no Dia do Fico:

«Como € para o bem de todos e felicidade geral da nagdo, estou pronto:
diga ao povo que fico.»

Pedro I € o sujeito das frases de efeilo e scu cardter herdico depende, em
grande parte, desses pronunciamentos. Tiradentes realiza o trabalho rotineiro da
pregacgdo. Os versos de Cecilia Meireles, salientaram, por oposi¢do, o caréter
verbal de sua agéo:

«Ja lhe vio tirando a vida.

J4 tem a vida tirada.

Agora é puro siléncio,

reparlido aos quatro venltos,

j sem lembranga de nada.» (p. 820)

2.1.1.5. A Sangdo dos Herdis

Se o julgamento, o reconhecimento ou a sangfio criam o herdi, € preciso
examinar como os lextos cumprem essa fungio.

Ambos, Tiradentes e D. Pedro [ siig reconhecidos como heréis, mas a
san¢do tem modos e momentos diversos.

Tiradentes € sancionado ncgativamenie pelo governo portugués e punido
para servir de exemplo. Sua morte assume a finalidade diddtica da intimidagao?
No seu tempo, nio é reconhecido como herdi, antes tido por louco.
O reconhecimento que todos os textos fazem € o da Histdria:
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«Mataram Tiradentes, mas nfio a idéia da libertagfo colonial.»

Tornado herdi, posteriormente, com a Repdblica, Tiradentes tem, sem
diivida, seu cariter herdico reconhecido principalmente pela violenta sangdo
negativa que sofre, pela morte. Os tragos modais de competéncia e paixdo, que
lhe foram atribuidos, seriam antes garantia de picdade, ndo fosse a morte.
A sanc¢fo negativa, o martirio ¢ um dos fatores do reconhecimento posterior,
pois se incorpora aos méritos a serem julgados.

D. Pedro 1, ao contrario, ¢ aclamado herdéi, declarado rei, na sua época:

«Volta D. Pedro a Sdo Paulo, onde a populagio o recebe ardorosamente.
Compde o hino da independéncia que é orquestrado e cantado no teatro quando
o padre Ildefonso Ferreira, subindo numa cadeira, deu gritos de vivas ao
priméiro rei do Brasil.»

Marcam-se dois tipos de herdis: aqueles que sdo reconhecidos como herdis
no momento da «agdo herdica», aqueles cuja «ac¢do herdica» € sancionada
negativamente e, sO depois, a Historia faz deles herdis. Em outras palavras, o
heréi bem sucedido deve ser reconhecido na sua época, o mal sucedido necessita
de tempo para que seu insucesso seja lido como uma injustiga a ser
historicamente sanada. SAo outros tantos esieredtipos da construgiio dos herdis.

Com a andlise narrativa depreenderam-se caracteristicas comuns aos herdis
nacionais e outras que os dividem em dois grupos:

a) todos os herdis sdo sujeitos da agdo ¢ nao destinadores;

b) os herdis realizam a¢oes verbais ou lingtiisticas;

¢) lodos os heréis sdo, em algum momento, reconhecidos como herdis;

d) ha dois tipos de herdis, os santos ou loucos e os forles e poderosos: os
primeiros caracilerizam-se pela virtualidade de competéncia (sdo bem-
-intencionados, querem fazer), pela continuidade ou iteratividade aspectual da
acdo (aclo rotineira do dia-a-dia), pelas paixoes da benevoléncia, da
generosidade, do desprendimento, da resignagdo e da conformacio; realizam
acOes verbais, mas nfo produzem frases de efeito; sofrem violenta sang#o
negativa (em geral a morte) e, também, gracas a essa «injusti¢ca», sdo
reconhecidos como herdis pela Histdria; os segundos definem-se pela atualidade
de compelténcia (sfo poderosos e fories, podem fazer), pela descontinuidade
pontual da agfo extraordindria, pelas paixdes tensas da malevoléncia que leva a
revolla e a vinganca, pela producio de frases de efcito ¢ de agdes ilocutdrias e
pela recompensa em sua época; sdo mantidos como herdis pela Histdria,

2.1.2. Nivel Discursivo

2.1.2.1. Estratégias Discursivas de Consfrucdo de Herdis Nacionais
Para a construgio dos herdis sio utilizadas estratégias discursivas, algumas

préprias dos textos histéricos em geral, outras especilicas de textos de herdi. Das

iltimas serd ressaltada apenas uma, qual seja o recurso empregado para salientar
e marcar o heroismo do sujeito.
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O procedimento utilizado ¢ o da comparagiio com o «vildo» ou com os que
ndo sdo herdis, dando assim é&nfase ao cardter dnico ¢ exemplar do hersi, Os
textos que seguem mostram esse procedimento, usado sobretudo com
Tiradentes:

«Tiradentes foi preso no Rio de Janeiro, para onde foram enviados os
outros inconfidentes, que negaram a participa¢do no movimento. Apenas
Tiradentes assumiu a responsabilidade da lideranga e morreu por i$so.»

«Pobre e sem propriedades nio era um grande poeta como o Velho
Claudio Manuel da Costa ou um grande teérico como Tomds Antonio Gonzaga,
nem conhecia profundamente leis ¢ os livros classicos com as idéias novas, mas
era praticamente o tinico, entre todos os que conspiravam contra a dominagio
portuguesa, que possuia as qualidades de um grande agitador.»

«Onze dos réus sdo condenados & morte pela forca; uma carta régia,
porém, autoriza o tribunal a transformar a pena em degredo perpétuo na Africa;
o tribunal comuta todas as condenacdes & morte, confirmando apenas a de
Tiradentes.»

2.1.2.2. Temas e Figuras do Herdi Nacional

A oposigio semantica fundamental dos textlos sobre Tiradentes e D. Pedro I
€ a de liberdade versus opressdo on dominacgio. A partir dessa estrutura de base,
o0s textos desenvolvem os temas da independéncia colonial, da exploragfo da
metrdpole e da formacgiio da consciéneia nacional. SAo temas que, claramente,
mantém lagos intertextuais com os grandes temas do mundo ocidental da época.

Os tragos semanticos que caraclerizam tematicamente Tiradentes e Pedro |
podem ser considerados esteredLipos.

Nos textos sobre Tiradentes repetem-se as configuragdes teméticas
definidoras dos herdis santos ou loucos: modéstia, pobreza e simplicidade, em
oposicdo a riqueza, importincia e prestigio intelectual; coragem, dignidade,
traigdo por dinheiro, cariter publico da morte:

«No grupo dos conspiradores, como os pocias Cldudio Manoel da Costa e
Toméas Anténio Gonzaga, encontrava-s¢ um homem modesto. Este homem era o
alferes Joaquim José da Silva Xavier: o Tiradentes.»

A histéria de Pedro I retoma as linhas temdticas do herdi poderoso,
impulsivo, dramético:

«Mas, de siibito, amassa o papel que tem nas maos, pisa-o e brada
visivelmente irritado: € preciso acabar com isio!

Salta sobre o cavalo ¢ marcha em diregdo do riacho Ipiranga, ...»

Entre as figuras usadas nesses textos, devem-se salientar as da
espacializag@io, o cromatismo e os efeitos sonoros. A espacializagdo diferencia
os textos de Tiradentes dos de D. Pedro I. Nos textos sobre Tiradentes, a
espacializagdo € sobretudo horizontal, dada pelos continuos deslocamentos por
ocasido da pregacdo, da prisio e pela divisdo do corpo em quatro cantos.

21



A verticalidade s6 marca o momento da morte, com a forca e as partes do corpo
colocadas em lugares altos:

«Pois agora é quase um morto,
partido em quatro pedagos,

e — para que Deus o aviste —
levantado em pontos altos.»

(Cecilia Meireles)

Nos textos sobre D. Pedro I, por sua vez, impera a verticalidade, pois o
poder €, em geral, representado verticalmente:

«8alta sobre o cavalo...»

«Caem no mesmo instante todos os lacos portugueses.»

«Ergueu-se no selim, puxou da espada e, entre solene e dramdltico,
bradou...»

«... quando o padre Ildefonso Ferreira, subindo numa cadeira, deu gritos
de vivas ao primeiro rei do Brasil.» (os grifos so nossos.)

H4 ainda a verticalidade do herdi em scu cavalo e a da espada.

A independéncia do Brasil é fortemente figurativizada, visual e
sonoramente, pelos lagos que caem, pelas cores (verde e amarelo), pelos gritos e
pelo hino.

Ainda que herdi verbal, Tiradentes é marcado pelo siléncio (da nio-
-delagdo, da voz que é calada, do isolamento na priso). Os textos, ao contririo
do que ocorre com Pedro I, raramente dio-lhe voz em discurso direto.

E preciso mencionar também que as imagens, as ilustragdes dos livros
didaticos mostrem uma representagfo visual também estereotipada do herdi.

Tiradentes € representado por longos cabelos soltos, em contraposigio com
os outros homens que usam as perucas da aristocracia, e de barba. As pesquisas
recentes indicam que Tiradentes nunca usou barba, nem mesmo na prisdo. Seu
olhar ¢ difuso e a expressdo séria, de quem ndo encara a vida como brincadeira.
A imagem condiz, portanto, com os tragos apontados de herdi santo ou louco e
vem contribuir para a construgiio desse tipo de herdi.

D. Pedro I ¢ apresentado como um jovem, magro, elegante, bem vestido,
compondo a imagem do vencedor, do conquistador. Seu filho, D. Pedro II, por
exemplo, que ndo é herdi, aparece sempre como um velho sdbio. Também nesse
caso, a representagdo visual passa os mesmos valores mencionados do herdi
forte e poderoso.

Resta mencionar que os tragos narrativos, discursivos e visuais de
caracterizagio de Tiradentes aproximam-no da figura de Cristo. Repetem-se
caracteristicas do herdi louco ou santo, os temas ou figuras, a horizontalidade de
vida e a verticalidade da morte, a apresentagfio visual. Ora, ¢ dessa forma, que os
mineiros sincretizam suas comemoragdes da Semana Santa com a morte de
Tiradentes, também em abril.
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2.2. Os Herdis dos Textos Historicos

Mostrou-se a constru¢io discursiva estercotipada do herdi nacicnal, em
diferentes niveis de descrigdo. Os sujeitos da enunciagio dos textos partem de
valores conhccidos, repetidos, mas também formam valores, ou scja, produzem
no imagindrio nacional simulacros do herdi. Em outros termos, o heréi deve
caracterizar-sc¢ pclos tragos estercotipados acima assinalados para ser
considerado herdi. Passa-se da reprodugfo e da duplicagdo de valores nos textos,
para a produgdo e formago nos sujeilos dos valores repisados de uma mesma
visdo da Histdria, obtida de uma tinica perspectiva ideoldgica.

Trata-se da Histdria centrada no herdi que, com um gesto ou uma palavra,
¢ capaz de mudar o rumo dos acontecimentos. Essa concepgdo da Histéria
distancia-se tanto de um ponto de vista marxista, quanto das visoes atuais da
Histdria do cotidiano, menos arrogante e onipotente.

Em quaisquer dessas concepgdes, marxista ou da Histéria do cotidiano, os
herdis estdo desaparecendo. Nos livros diddticos, mesmo que mais lentamente,
isso também acontece, embora ainda hoje, Tiradentes e Pedro I sejam herdis
nacionais, ,

Os textos da Histéria do Brasil para primeiro grau fabricam colonizadores
¢ herdis, «santos» ou poderosos, abafam conflitos, escondem polémicas, e
constroem finalmenie a perspectiva histdrica do imagindrio nacional.
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ASPECTOS SINCRETICOS EM METAFORIZAGOES
INTERCULTURAIS

E minha intengio, nesta oportunidade, explorar aspectos do sincrelismo
que se manifesta em discursos que expressam o encontro de culturas diferentes e
utilizar, para tanto, passagens de cronistas europeus do século XVI que se
interessaram pelas culturas mesoamericanas, Acredito que a abordagem de um
corpus reduzido com um instrumento metalingiiistico relativamente simples me
permitird, tendo em vista as acanhadas pretensdes deste trabalho, firmar a
hipétese de que, nos processos de sincretizagio de intertextos estruturados pelas
relagdes entre culturas diferentes, aparecem, com freqiiéncia, arranjos
conotativos impregnados de laténcias milicas.

Ao se referirem ao presente que Montezuma deu a Cortés e que este, por
sua vez, enviou, ao que parece, a Carlos V, Harbottle e Weigand dizem:
«Turquoise in this pre-Columbian 'Mesoamerican' sociely clearly was more than
an extravagantly valuable possession. The gem was also a metaphor for life in
social and religious realms. Words of wisdom were likened to precious
turquoise, and the stone became a symbol of noble status.» (1992, 78) Sem
divida, Cortés sabia, & sua maneira, a importancia simbélica do presente
encaminhado ao rei, embora ndo soubesse que aquela mdscara de Quetzalcdatl
era, também, um objeto de singular sincretismo, pois, como provam 0s aulores
citados, as pedras preciosas que foram combinadas para formar a imagem do
deus procediam de lugares diferentes e distantes entre si. E como se nessa
heterogencidade de origens se ocullasse ainda outra metdfora que somente viria
a ser descoberta quase 500 anos mais tarde. De qualquer modo, um dos sentidos
possiveis desse tropo pode ser resumido no pressuposto de que qualquer
processo de sincretizag@o encobre procedimentos retdricos comprometidos, de
cheio, nfio s6 com os contextos histéricos do momento em que o encontro
ocorre, mas também com a poesia que neles se aninha. O que equivale, em
principio, a reconhecer, de um lado, que a conotag¢do ¢ uma qualidade inerente
aos processos de sincretizagdo e, de outro, que o sincretismo preserva vestigios
dessas significagGes transcendentes intuidas por Platio quando, em seu Crdtilo,
trata das armadilhas paranomadsicas. A c¢ssc respeito, creio que este comentério
de Caterina Licciardi ao texto platdnico ilustra muito bem o alcance
significativo do fenémeno: «Facendo leva anche sull’affinita fonica di kalon e
kaloun, la dimostrazione che kalon = kaloun (ciog che il bello & 'atto del
denominare stesso) poggia sulla propricta transitiva delle uguaglianze (se A=B
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e B = C, allora anche A = C),.ciog, nei termini di Socrate, se kaloun (A) =
dianoia (B) ¢ dianoia (B) = kalon (C), allora kaloun (A) = Kalon (C).» — cf.
nota 120 — (1989, 182). Afinal, a mdscara de turquesas reline — vale dizer:
denomina simbdlica e poeticamente — um conjunto de pedras de diferentes
origens e, com isso, parece nos dizer, ela também, que € aquilo que denomina»,
to kaloun, laz coisas «dignas de ser denominadas», isto €, coisas belas, kala.

No Capitulo XII do livro décimo primeiro da Historia General de las
Cosas de Nueva Espaia, Bernardino de Sahagiin, intentando denominar — e as
vezes corrigir as denominacgdes indigenas — a diversidade das dguas de que
falavam os Astecas, comega scu relato dizendo: «En este primero parrafo se
irata de la agua de la mar y de la mar, al cual llamanan (sic) téuatl, y no quiere
decir «dios del agna» ni «diosa del agua», sino quicre decir «agua maravillosa
en profundidad y en grandeza». Lldmase también ilhuicdatl, que quicre decir
«agua que se juntd con el ciclo». Porque los antigos habitadores desta tierra
pensaban que el cielo se junta con el agua en la mar, como si fuese una casa que
el agua son las paredes y el ciclo estd sobre las. Y por esto llaman a la mar
ilhuicdatl, como si dixesen «agua que se junta con ¢l cielo». Empero, agora
después de venida la fe, y ya saben que el ciclo no se junta con ¢l agua ni con la
tierra, y por eso llaman a la mar huéiatl, qué quiere decir «agua grande y
temeroso y fiera», llena de espumas y de olas, y de montes de agua, y agua
amarga, salada o mala para beber, donde se crian muchos animales que estdn en
contino movimiento.» (1988, 800).*

Sahagun sabia que téuarl era um-termo composto de teut! («deus, deusa») e
atl («adgua») e, por isso, a condensagdo dessas duas palavras poderia significar
«deus ou deusa da dgua». Nio ignorava, por conseguinie, que o sentido flutuava
também sobre o pequeno mar das palavras e que, em virtude disso, ele, enquanto
ser «civilizado», tinha o dever de fazer com que a expressdo metaférica dos
Aslecas se libertasse das crendices e assumisse significacdes menos descabidas.
Dai a sua insisténcia na premissa de uma tradugdo correla, abertamente
comprometida com o que ele julgava, pelos scus conhecimentos, ser a verdade.
Nesse percurso, porém, o cuidadoso frade cai, como qualquer ser humano, nas
malhas do simbdlico e, quando pensa ter resolvido o problema mediante a
reducdo das irradiag0es figuralivas de ilhuicdatl, ndo percebe que, apesar de seu
compromisso com a transparéncia, termina criando uma metdfora intercultural,
pois ndo ¢ suficiente desfazer a falsa referencialidade responsdvel pela
figurativizag@o que se atnaliza em «agua que sc junta con ¢l ciclo» para, de um
golpe, pretender anular os inconvenientes desvios de sentido com a substituigio
de ilhuicdatl por huéiatl. Uei, em nahuatl, significa literalmente «grande,
enorme». Mas, para Bernardino de Sahagiin, huéiatl, enquanto tradugio de mar,
além de «grande» significa também «lemeroso». Isto €, em huéiarl se atualizam

* Considerando a natureza do trabalho, preferi fazer longas transcrigdes, pois, dessa mancira,
acredilo, a escrita do outro mantém algo da sua integridade.
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semas que, de algum modo, reiteram partes fundamentais do significado de
ilhuicdatl. Vale dizer, porlanto, que nesse processo de substituigdo, consi-
derando os significados do termo substituido e os do termo substituinte, se pro-
duzem simbioses de varias substincias seménticas. Em outras palavras, cria-se,
em virtude das conotagdes do contexto semidlico em questdio, um metassemema
— no sentido que o0s aulores da Rhétorigue Générale atribuem ao lermo — e,
com base nele, se instilui, em suma, uma forma do conteido que legitima
metaforicamente os valores milicos.

Em que pese o esfor¢o de Bernardino de Sahagiin, o termo intermedidrio
entre mar ¢ huéiatl desencadeia, scmanticamente falando, um processo de
identidade lundado sobre laténcias do universo mitico. E, enquanto possivel
decorréncia desse fendbmeno, resulta compreensivel que o frade, em muitas
outras ocasites, desista de seus compromissos com o saber determinado pela
rigorosa observagio do mundo circundantc e aceite, até com certo deleite, a
carga milica que se manifesta no vocabuldrio indigena. Tal ¢ o caso, por
exemplo, nesta passagem: «Hay algunos arroyos en esta tierra que corren y
tienen fuente donde manan, y a las veces corren y a las veces dexan de correr.
Dice que cuando pasa por clla dexa de correr o se seca, porque dicen que ha
vergiienza de los que pasan. Y por esto la llaman pindhuatl o pipinahua all, que
quiere decir «agua vergiienzosa». Y desta mancra son los dos arroyos que arriba
dixe que estdn cabe Huexotzinco.» (1988, 801).

Rémi Siméon, em seu Diccionario de la Lengua Nahuatl o Mexicana,
traduz o termo pinauatl por «fuente intermitente» (1986, 384), denunciando,
assim, sua obediéncia 4s normas do universo cosmolégico e, conseqiientemente,
opondo-se & visdo mitica que se preserva na traducdo de Sahagiin. Mas Greimas,
ao analisar contradigdes isotdpicas desse tipo, deixou claro em sua Sémantique
Structurale que o equilibrio da manifestagiio discursiva é sempre precirio, ja que
as mensagens podem ser, no geral, lidas tanto do ponto de vista mitico quanto do
ponto de vista pritico. Mesmo assim, parece que, devido a redundancia de tragos
da mundividéncia indigena, formam-se, no discurso de Sahagin, textos que,
interpretados a luz de pressupostos semidticos da chamada Escola de Paris,
possibilitam levantar a hipétese de que o encontro entre culturas diferentes
somente se reveste de autenticidade quando ele se realiza através de contactos
sobredeterminados pelas forgas milicas.

No geral, as descri¢oes de Sahagin possuem, no inicio, todas as
caracleristicas das mensagens praticas. Técnica que, alids, se observa em quase
todos os cronistas desse periodo, como se poderd constatar, por exemplo, nos
escritos de Francisco Lépez de Gomara, Hans Staden ¢ Jean de Léry.
Significativas, nesses trés autores, as coincidéncias de certas informagdées, como
as relativas aos grandes morcegos que atacam o deddo do pé e sugam «um
plicaro de sangue sem que a vitima o perceba», No caso de Sahagiin, ndo
demora, porém, em aparecer cm seus relalos o universo do milico ¢ junto com o
ele um enunciador que se delicia em reviver, mesmo com cerla ingenuidade, a
reconstrug¢do de estérias sofridas ou inventadas peclos indios. A seguinte
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passagem mostra bem essa tendéncia: «La propiedad del tigre es que come
animales, como son ciervos y conejos y otros semejantes. Es regalado y no es
para trabajo; tiene mucho cuidado de si: bafiase. Y de noche ve los animales que
ha de cazar. Tiene muy larga vista, aunque haga muy escuro y aunque haga
nicbla ve las cosas muy pequefias. Cuando ve al cazador con su arco y saetas, no
huye, sino siéntase mirando hacia €l, sin ponerse detrds de alguna cosa ni
arrimarse a nada. Luego comienza a hipar. Y aquel aire enderézale hacia el
cazador, a propdsito de ponerle amor y miedo y desmayarle el corazén con el
hipo. Y el cazador comienza luego de tirarle. Y la primera saeta, que es de cafia,
témala el tigre con la mano y hdcela pedazos con los dientes, y comienza a
regafiar y a grufiir. Y echdndole otra saeta, hace lo mismo. Los cazadores lenian
cuenta con que no habian de tirar al tigre mas de cuatro sactas. Esta era su
costumbre o devocién. Y como no le matase con las cuatro sactas, luego el
cazador se daba por vencido, y el tigre luego comienza a esperezarse y a
sacudirse y a rclamerse. Hecho esto, recégese y da un salto como volando, se
arroja sobre el cazador; aunque esté lejos diez o quinze brazas; no da més de un
salto. Va todo enerizado, como el gato contra el perro. Luego mata al cazador y
se lo come. Los cazadores diestros, en echando la primera saeta, si el tigre la
hizo pedazos, toma una hoja de un 4rbol de roble o de otro arbol semejante, y
hincala en la saela, y tira con clla al tigre. Y la hoja asi puesta hace ruido, asi
como cuando vola una langosia y cayese en el suelo a medio camino o a cerca
del tigre. Con esto se divierte el tigre a mirar la hoja que caye, y llega la saeta y
pasale o hiérele.Y luego el tigre da un salto hacia arriba, y tornando a caer en
tierra, t6rnase a sentar como estaba de antes. Y alli muere, asentado, sin cerrar
los 0jos; aunque estd muerto, parece vivo.» (1988, 679-680). Nio é dado 0 nome
nahuatl do tigre no relato, TAo-somente o nome dos cagadores: nonolzaleque.
Palavra que Sahagiin traduz apressadamente por assassinos, mas que tem sutis
conotagdes relacionadas com podercs mégicos. Por isso eles sido chamados
também de pixeque teyolpachoani, isto é, feiticeiros possuidores de técnicas
sobrenaturais com as quais eram capazes de transtornar a mente das vitimas.
Dadas essas particularidades, ¢ de se assinalar, contudo, que, neste fragmento, o
enunciador parece ficar envolvido em isotopias preponderantemente
qualificativas. As mensagens funcionais se apresentam, em boa parte, truncadas
e as qualificagdes se infiltram nas rachaduras da sintaxe facilitando, com isso, a
formagdo de sememas definidores do poético.

No primeiro fragmento transcrito hd lexemas da lingua nahuatl que
funcionam como ponto de chegada de um processo metaférico que teria como
ponto de partida vérios vocédbulos da lingua espanhola. Com base nisso, parece
pertinente falar, utilizando no caso a terminologia de Christian Melz, numa
metdfora em sintagma: mar-ola-espuma teriam como termo intermedidrio um
semema constituido pela «verticalidade» + «inferatividade» + «escuridio» que,
enquanto parte da isotopia mitica, s¢ transformaria no conteido do termo de
chegada huéiatl. No segundo fragmento transcrito, entretanto, o processo
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metalérico ndo ¢ expressivamente perceptivel. Por isso, a sensagio do
envolvimento aludido provém do fato de que a metifora extrapola, pois ela «se
base sur unc identité réelle manifestée par la intersection de deux termes pour
afirmer I’identité de termes cntiers. Elle étend a la réunion de termes une
propriété qui n’appartient qu’a leur intersection.» (Dubois, Edeline e outros,
1970, 107). Isto ¢, ela faz com que os elementos ndo comuns desaparecam e a
unifio pela identidade impere soberana. Todos os termos do texto determinado
por esse principio anulam, por assim dizer, as heterogencidades semidticas do
plano da expressio e se integram no sincretismo do plano do contelido que a
abrangéncia da inlersecgao cstrutura.

Talvez devido a esse tipo de envolvimento, Bernardino de Sahagiin,
enquanto sujcito enunciador do discurso em que se representa um enconiro de
culturas diferentes, acredite, de boa-fé, numa misteriosa pregacao do evangelho
que teria ocorrido mesmo antes da chegada dos europeus ao México. Depois de
argumentar sobre a impossibilidade — nada da vida pritica dos Amerindios
lembra a vida pritica dos habitantes da Europa — de terem chegado as terras da
Nueva Espaia gentes do Velho Continente, faz, a seguir, cstas declaragdes:
«Cerca de la predicacion del evangelio en estas paries, habido mucha duda si
han sido predicados antes de agora o no. Y yo siempre he tenido opinién que
nunca les fue predicado el evangelio, porque nunca jamas he hallado cosa que
aluda a los catélicos, sino todo tan contrario y todo tan idoldtrico, que no puedo
creer que se les ha sido predicado en evangelio en ningtin tiempo. El afio de
setenta — refere-se a 1570 — o por alli cerca me certificaron dos religiosos
dignos de fe que vieron en Guaxaca, que dista desta ciudad sesenia leguas hacia
el oriente, que vicron unas pinturas muy antiguas pintadas en pellejos de
venados, en las cuales se contenian muchas cosas que aludian a la predicacién
del evangelio, entre otras cra una désta, que estaban tres mujeres vestidas como
indias y tocados los cabellos como indias, estaban sentadas como se sientan las
mujeres indias, y las dos estaban a la par, y la tercera estaba delante de las dos,
en el medio, y tenia una cruz de palo, segiin significaba la pintura, atada en el
nodo de los cabellos, y delante dellas cstaba en el suclo un hombre desnudo y
tendido pics y manos sobre la cruz, y atadas las manos y los pies a la cruz con
unos cordeles. Esto me parcce que alude a nuestra sefiora y sus dos hermanas, y
a nuestro redemptor crucificado, lo cual debieron tener por predicacidn anti-
guamente. Otra cosa hay que que (sic) también me inclina a saber que habido
predicacion del evangelio en estas partes de México, donde los penitentes
contaban sus pecados al sdtrapa en gran secrelo, y recibian penitencia dellos, y
les exhortaba el sdtrapa a la enmienda con gran diligencia...» (1988, 814).
Enumera ainda outros pormenores que servem para reiterar a semelhanca de
imagens indigenas com imagens da iconografia cristi. Mas, desse aglomerado
de suposigses, 0 que mais atrai minha atengiio ¢ a referéncia a umas «pinturas
muy antiguas pintadas en pellcjos de venados». Nio sei se no Cddigo Sahagiin
se mostram essas pinturas. Na edigiio que utilizo 1io-somente sdo mencionadas e
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ainda de maneira bastante imprecisa. Em todo caso, tenho para mim que essa
mengdo a outro sistema de signos faz com que o texto por ela delerminado se
torne, considerando o plano da expressio, heterogéneo: mesmo que 0s signos
plésticos e icOnicos das pinturas referidas ndo sejam visiveis, eles sdo, na
verdade, uma presenga. Isto €, fazem parte do discurso e, sendo assim, conferem
a esse mesmo discurso caracteristicas sincréticas, principalmente se se admite
que «les sémiotiques syncrétiques constituent leur plan d’expression avec des
€léments relevant de plusieurs sémiotiques hétérogénes». (Floch, 1983, 4).

Por outro lado, essa heterogencidade do plano da expressiio, frequente nos
cronistas da Nueva Espafia, tem raizes nas sobredeterminagdes que a escrita
verbal sofre quando nela se camuflam interferéncias vindas das configuragdes
pldsticas de signos das culturas mesoamericanas. J4 é bem conhecido o
sincretismo provocado, na época da conquista dos territérios que hoje
constituem 0 México, por certas ocorréncias de paranomdsia. Uma das mais
divulgadas teve origem nas semelhangas de algumas formas do glifo kinh com a
geometria da Cruz de Malta. Boa parte dos habitantes de Tenochtitlin viam, na
confusdo desses signos, a prova insofismavel do retorno de Quetzalcdatl, a
Serpente Emplumada que, entre outras coisas, significava a presenga da paz
imposta por determinados principios humanisticos. Mas também da parte dos
invasores essa confusdo gerou vérios equivocos. Alguns deles com base nas
interpretagdes duvidosas feitas pelos proprios cronistas.

Em sua Historia de los Indios de la Nueva Espada, Frei Toribio de
Benavente, comentando as obras de Juan de Zumdrraga, primeiro bispo do
México, declara que esse padre «puso luego mucho cuidado y diligencia en
adornar y ataviar su iglesia catedral, en lo cual gasté en cuatro afios toda la renta
del obispado. Entonces no habia proveidas dignidades en la Iglesia, sino todo se
gastaba en ornamentos y cdificios de la Iglesia, por lo cual estd tan ricamente
ataviada y adornada como una de las buenas iglesias de Espaiia, aunque al dicho
Juan de Zumdrraga no le faltaron trabajos, hasta hacerle volver venir a Espaiia,
dejando primero levantada la sefial de la cruz, de la cual comenzaron a pintar
muchas. Y como en esta tierra hay muy altas montaiias, también hicieron altas y
grandes cruces, a las cuales adoraban, y mirando, sanaban algunos que aiin
estaban heridos de la ideolatria. Otros muchos, con esta santa sefial fueron
librados de diversas acechanzas y visiones que se les aparecian, como adelante
se dird en su lugar.» (1988, 65-66). Fica evidente, nesse trecho, que se os indios
viam a salvagdio nas cruzes por eles fcitas sobre as montanhas é porque tais
cruzes representavam, para eles, formas do glifo kink e que se Frei Toribio de
Benavente descobria a devogio dos Indios diante dessas cruzes é porque o bom
frade, com poética ingenuidade, ignorava que essas cruzes, além de simbolos do
cristianismo, poderiam ser, também, simbolos dos deuses maiores do pantciio
asteca.

Do ponto de vista pldstico, esses jogos paranomdsicos tém, na cultura dos
Astecas e dos Maias, raizes profundas. Niio s6 os informantes de Bernardino de
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Sahagin falavam de «antiguas pinturas en pellejos de venados», mas também o
Popol Vuh menciona essas antigas pinturas, como se observa neste trecho da
traducio dessa obra feita por Miguel Angel Asturias: «Este libro es el primer
libro, pintado antafio, pero su faz esta oculta (hoy) al que ve, al pensador.
Grande era la exposicion, la historia de cuando se acabaron de medir todos los
ngulos del ciclo, de la ticrra, la cuadrangulacién, su medida, la medida de las
lineas, cn el cielo, en la ticrra, de los cuatro dngulos, de los cuatro rincones...»
(1981, 12). Muitas das metiforas apontadas por Nathaniel Tarn e Martin
Prechtel — «Metaphors of Relative Elevation, Position and Ranking in Popol
Vuh» — se formam a partir dos valores miticos atribuidos aos componentes
semanticos da espacialidade — «...the fundamental message behind many of
Popol Vuh cpisodes implies the establishment of order as directionality, a
concept we know as cardinal (we stress the word) to all Maya thinking.
Directionality then implies a locus principle whereby points are fixed relative to
each other in an overall scheme. We shall deal more with vertical matters than
horizontal ones, partly because we see this more clearly at present, partly
because the vertical dimension has diachronic implications of a genealogical
nature which may eventually turn out to be of major importance to an ongoing
study.» (1981, 105) —. A variabilidade de formas plésticas utilizadas para
representar 0s conceitos de kinh tem origem, também, na idéia de que o deus
solar, em scus complexos percursos, assume, com 0 passar do tempo, rostos
diferentes. Por isso, ao falar do homem maia no universo de kinh, Leén-Portilla
ressalla que as idades césmicas que existiram, os «séis», sdo precisamente 0s
dias grandes de kinh e através delés renasceu a lerra, deidade monstruosa, o
mundo das drvores primordiais, 0 universo das cores e a morada dos mortos,
pois, gragas a kinh, «lodo estd inmerso en la atmdsfera de un tiempo que se hace
presente y tifie con la influencia de su carga los cuatro rumbos del mundo. Los
rostros de los dioses-periodos sucesivamente se orientan por los grandes
cuadrantes, determinando el-destino y la vida de los humanos y de todo lo que
existe.» (1986, 98). Nao pode resullar estranho, por conseguinte, que nas
representagoes plasticas de kinh s misturem ¢ se confundam todo tipo de scres e
elementos. Nesse permanente procedimento condensatério, os signos plasticos
caem nos equivocos da paranomdsia ¢ na ambigiiidade caracteristica das formas
poéticas. No geral, os glifos que se relacionam com a morte do sol se revestem,
quando considerados como configuragdes sincréticas em que sc encaixam as
formas dos signos pldsticos e iconicos, de uma surpreendente plurissemia.
Veja-se, por exemplo, este glifo que representa morte. Para alguns, ele tem
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como referente 0 que poderia ser uma larva e, se 0 compararmos com as
represeniagoes dos 0ssos reunidas por Spinden — cf. A Study of Maya Art:

— parece vidvel interprelar o glifo em questdo como um signo que tem também
como referente ou designatum a configuragio plistica que forma a extremidade
de alguns ossos. Dessas simbioses expressivas procedem, creio, as formas
sincréticas em que as culturas mesoamericanas fincam as raizes do sentido. As
formas propicias a2 maniflestagiio das significagdes metafGricas. Prova disso é
que na condensagio expressiva do glifo da morte os signos iconicos e os signos
plasticos ndo cxprimem conteiidos comprometidos com uma idéia de finitude
definitiva: a extremidade do osso constitui uma espécie de gema — essa parte
do vegetal suscetivel de o reproduzir — e a larva a que remete a linha em S do
glifo insinua promessas de vida. Esses clementos fazem crer, portanto, que «cl
dominio del dios de la muerte no es, pues, una representacion de la ruina, la
destruccion, el aniquilamiento, sino una imagen simbdlica de la resurreccion. .. »
(Westheim, 1990, 86).

Em suma, as observagdes feitas me permitem formular a hipdiese de que o
sincretismo nos cronistas estudados ndo se realiza unicamente, penso, na
co-presenga de signos periencentes a sistemas lingiiisticos diferentes. Ele se
deixa perceber, também, pela fantasmagdérica presenga da plasticidade da
«escrita» mesoamericana nos textos verbais. Talvez dessa particularidade derive
o milico encanto de que se impregnam, no caso, as metdforas do encontro,
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A PERFORMANCE COMO COMPORTAMENTO
E A CLASSIFICACAO IDEOLOGICA DO DISCURSO

Introducgdo

Desde os seus primeiros passos, nos anos 60, a teoria secmidtica tem se
preocupado em descrever a dindmica do programa narrativo a partir da
observagdo, das formas de conexdo das seqiiéncias no relato. Data dessa época,
aproximadamente, a lentativa de produzir uma gramdtica do desdobramento do
programa (PN) em processo — em (ermos espaciais, ¢m um percurso narrativo
(PercN) — tendo por base uma teoria da a¢do. Esta, por sua vez, surgia
montada sobre os conceitos chaves da competéncia e da performance do sujeito
operador, cujo fazer ocasionaria a mudanga de um estado inicial.

No quarto de século decorrido desde entiio, a despeito de um sem-niimero
de aportagdes que atingiram um pouco por toda a parte o conjunto da nossa
disciplina, o nicleo duro desse modelo original pouco evoluiu. Pode ser
proveitoso, por isso, reavaliar agora alguns dos fundamentos menos revisados da
semidtica, aqueles, especialmente, que continuam a arrimar-se no entendimento
da dinimica do PN a partir da identificagdo da performance do operador com
uma agdo e da identifica¢o, dai derivada, dessa agio com um fazer que acarreta
necessariamente a mudanga do estado anterior sobre 0 qual se aplica.

Uma observagiio preliminar: embora utilizemos uma terminologia corrente
na semidtica, a conceituagiio precisa dos Lermos que empregamos —
especialmente teoria da a¢do, informante, observador, denotagdo, conotagdo —.
deve ser procurada no interior do préprio trabalho, visto que nem sempre cla
coincidird com as nog¢Ges cunhadas por outros autores.
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1. Uma teoria da agéo ou uma teoria do evento? O observador e a
construcdo da informagdo. O discurso, espago de fundacgdo do
devir e da atualizagdo da pluritextualidade. A narragdo como
discurso indireto

E preciso manter bem claro o principio ja firmado por Greimas (em Du
Sens II) de que a acdo narrativa ndo é uma agdo, é um evento, quer dizer, a
descri¢do de uma ag¢do,; um homicidio ndo é uma narrativa, mas a descri¢io dele
€. Nesses termos, ao invés de basear-se numa teoria da ag¢o, dela extrapolando
categorias criticas, procedimentos e técnicas de anilise, transferindo-os depois
como instrumentos aplicdveis sem mais a teoria semionarrativa, a semidtica
deveria basear-se, mais coerentemente, numa teoria do evento. Como tal coisa,
assim concebida, ainda ndo existe, teriamos de constitui-la.

Em um primeiro momento, poderiamos, talvez, aproveitar a distingdo que
se propde implicitamente na defini¢gdo de «evento», entre o plano da
performance descrita, de um lado, e o plano da descrigdao, do outro. Nada
impede, em principio, que se utilizem para designar esses dois planos as
denominagdes tradicionais, de que se valeram os formalistas russos e tchecos no
inicio deste século e que foram retomadas nos anos 60 por Benveniste, Todorov,
Barthes, Bremond, Genetle e outros que popularizaram a dicolomia discurso e
histéria para referir-se, respectivamente, a cena da narragdo, dentro da qual se
comunicam o narrador e o narratério, construindo a descri¢d@o, e 4 cena do ato
narrado, dentro da qual se comunicam os sujeitos enunciados que sdo os atores
da histéria que se conta. 5 i

Mas ¢ preciso ampliar e modernizar o conjunto de nogdes recobertas por
essa parelha de nomes, integrando a ela certos avangos tedricos dos Gltimos
anos, como, por exemplo, o representado pela andlise do papel do sujeito
observador.

Em um modelo actancial que dé conta das duas instincias presentes na
mensagem, a da enunciagdo e a do enunciado, o operador aparece como um
sujeito timico e pragmético da histéria narrada, autor da performance inscrita no
programa narrativo. O operador ocupa a cena do enunciado, onde sua
performance timica e pragmdtica constitui o objeto de conhecimento para o
observador, objeto esse que € o referente intemo do discurso do narrador.

O observador (em sincretismo ou ndo com o sujeito operador) opera,
assim, como o sujeito cognitivo do plano da histéria, de dentro da qual ele se
encarrega de fazer o narrador adquirir um saber sobre o fazer do operador. Mas a
performance que ele execula, enquanto comportamento ativo, é precedida da
performance do outro que sobre ele incide, tendo ele, entfio, primeiramente, um
comportamento passivo.

Com efeito, a observagdo é antes do mais a operacdio de
competencializagdo do observador, de investimento nele de um querer, um
saber ¢ um poder. Podemos concebé-lo inicialmente como um sujeito
duplamente modalizado, duplamente manipulado:
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a) pelo macro-sujeito grupal que lhe diz o que seu objeto de conhecimento
é, classificando-o (e fazendo o observador assumir essa classificagio:
embreagem cognitiva de um fazer saber), e

b) pelo préprio objeto que ele contempla, o qual, ao exibir-se a ele, dd-se a
ver deste ou daquele modo e o converte, assim, num sujeito fascinado.
A exibigdo e a fascinagdo sdo igualmente manipuladoras: exibir-se € fazer-se
ver de tal ou qual maneira e ndo de outra; quanto a fascinagdo, ela € uma
operagdo em quiasmo, que converte 0 sujeito em objeto do seu objeto de
conhecimento, no mesmo gesto com que o objeto se converte em sujeito dele.

A descrigiio da construgdo do observador — como, de resto, a de qualquer
outro ator — vird a ser feita um dia nos moldes de uma constitui¢do actorial
processual, na medida, pois, em que ele se topicaliza no nivel de manifestagdo
sintagmatica; o ponto de partida da construgdo do ator nfo estd, contudo, como €
sabido, no processo discursivo, mas nos niveis «imanentes» do percurso
gerativo. Mais precisamente, um ator se funda no exato instante em que os dois
termos da estrutura elementar, de nivel profundo, se deixam semantizar pelo
eixo do querer, um ao modo ativo — 0 sujeito —, outro a0 modo passivo — o
objeto —, organizando, essa relagfio, o enunciado de estado; desta sorte, € 0
querer que os actancializa e, a0 mesmo tempo, os antropomorfiza, convertendo-
-0s em simulacros dos actantes humanos, promovidos ao nivel «médio»,
semionarrativo.

No caso do observador, em que estamos agora interessados, o
investimento, nele, de um querer especificado'como «querer saber o que faz o
operador na cena da histéria» faz-se acompanhar da assungdo, por ele, do
programa de observagdo que tal querer implica: embrear um programa
narrativo significa comprometer-se a executar futuramente a performance
inscrita no programa. Aqui se instala a dimensao do futuro que comparece no
discurso aspectualizada /incoativamente/, o «querer fazer X» é uma performance
cognitiva e timica que constitui o pressuposto da performance pragmdtica
implicada na sua mesma linha. Em outras palavras: «querer fazer X» é
«comegar a fazer X». Assim, o querer é um fazer dotado de um modo de
existéncia potencial, ele contém em poténcia o que o fazer desenvolve em aio.

O investimento de um querer num ator — o querer fazer o programa
narrativo — atualiza uma futuridade para o discurso. Pois bem: a futuridade
compde a dimensdo do devir, que é, por sua vez, a temporalidade caracteristica
da narrativa, na medida em que a narrativa estd inteiramente compreendida
entre um estado inicial (do vir a ser / vir a fazer implicado no programa
narrativo suscitado pelo querer) e um estado final (do ser / ndo ser, fazer / ndo
fazer resultante da performance do operador, tentando executar o PN).
O discurso desvenda-se aqui como o espago de fundagdo do devir. Voltaremos a
isso depois. -

Se quisermos, por razoes praticas, reduzir o observador aos papéis que ele
desempenha na dimensdo cognitiva, descrevendo-o no seu processo de
constitui¢do gradual, sintagmdtico, apenas do ponto de vista da construgio e da
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transmiss#o do saber pela narrativa, terfamos de concebé-lo como um actante
complexo.

OBSERVADOR = actante [informado pela [informante do
obscrvagio] + narrador (ou de
outro informante)]

Conforme vimos, «informado pela observagao» significa, mais
estritamente, fascinado pelo objeto que o seduz, informa e manipula (assim
como o manipula a interpretagfio que o macro-sujcito social da ao objeto em
causa, a partir dos papéis que lhe reserva na infra-estrutura ccondmica e na
superestrutura ideoldgica das préticas sociais). «Informante do narrador ou de
outro informante» (que por sua vez informara o narrador, surgindo feito um ator
auténomo), ndo necessita de maiores aclaragoes.

Simplificada como esleja, essa conceituagio revela o observador como o
sujeito mediador entre os dois planos que intecragem na narrativa, o do discurso e
o da histdria:

1) o observador pertence ao plano da histéria, pois que € de dentro dela
que ele observa, postado na cena da enunciagfo interna (a cena da enunciagfo
enunciada), o que faz o operador que ocupa a cena do enunciado enunciado; e é
por isso que o observador pode «dessincretizar-se» do informante, permitindo
que este se visibilize, af, na figura de um ator autdnomo, participante da historia
(no teatro antigo: o mensageiro que invade a cena, trazendo noticias da batalha;
na narrativa visual de hoje: o ridio, a tevé, o telefone informando algo...);

2) mas o observador pertence, também, como um pressuposto l6gico, ao
plano do discurso, pois que é a ele que se atribui, de um ou outro modo, a
origem do saber que o narrador possui acerca de quanto ocorreu no plano da
histdria.

Informante pressuposto do narrador, o observador transmite-"ve ndo s
um registro neutro sobre a performance do operador, mas uma cer.a versdo,
apaixonada ¢ apaixonante, disso. Ndo s6 um dictum, pura informagdo, que é um
fazer saber sobre um fazer, mas um dictum timicamente modalizado e
aspectualizado, uma informagado, enfim, jd intrepretada por um certo ponto de
vista, implicado nas determinagdes ideoldgicas (os «interesses criados»
envolvidos no «noticiar») e emergente como uma determinacao pragmdtica nos
enquadramentos circunstanciais da conjuntura em que se d4 a comunicagao,
ancorada num espago e num tempo irrepetiveis; tudo o qué, junto, constitui o
saber que o discurso constréi ¢ transmite como um saber relativo.

Uma imensa quantidade de problemas de toda espécie, passionais,
cognitivos, élicos, ideoldgicos, pragmaticos, engloba-se, destarte, na construgio
e na transmissdo desse saber via discurso. Nio temos como resolvé-los, ainda, é
claro, mas desde ja sabemos que eles terfio de ser equacionados dentro de um
«cendrio minimo da comunicagdio» que se esbogaria, inicialmente, mais ou
menos assim:
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1) o observador constrdi o scu saber, observando a performance do
operador ¢ comparando-a com as performances que constituem as priticas
sociais da sua comunidade. O obscrvador funciona nesse momento como um
intérprete que decodifica o sentido de um comportamento ¢ faz de mediador
entre dois sistemas de referéncia: (a) o do macro-sujeito social, que nessa
conjuntura ele embreia ¢ manifesta feito um «eu - aqui - agora»; ¢ (b) o do
objeto-ocorrencial, no caso a performance do sujeito operador que o observador
vé como realizagio local de uma performance-tipo daquela comunidade, feito
um «isso (=ele) - ld - entdo». A scguir, o observador assume o papel de
informante para comunicar esse saber ja interpretado (nc todo? em parte? sob
qual critério? ao modo do ser? ao modo do parecer?...) COMO «a sua versao dos
acontecimentos», ao narrador; o processo actancial €

Observador = Intérprete —> S auto-informado —> § informante do Narrador

2) o narrador recebe, na condi¢do de actante Informado, a versao do
observador; passa-a, depois, pelo crivo interpretativo de seu proprio sisiema de
referéncias. O narrador informado opera nesse instante como um Intérprete,
encarregado de homologar, através de co-referéncias e contra-referéncias,
cogniliva ¢ veredictoriamente, a versio do observador-informante (trata-se de
uma versio verdadeira? idonea? falsa? interessada? suspeita?...). Chega entio
sua vez de embrear o papel de Informante para comunicar «a sua versdo da
versdo do Observador» (ou do Informanic) ao narratdrio, através do seu reclato.
E cssa versdo do narrador da versdo do outro que conslilui a narragao.

Nio raro o observador (ou o informante) ¢é explicitado na narragéo:

«Conta um velho manuserito beneditino que...»
¢ assim que principia o conlo A igreja do diabo, de Machado de Assis,
com o narrador explicitando sua condigiio de sujeito informado ¢ instalando o

«velho manuscrito beneditino» como sujcito informante.

Isso tudo faz do narrador um participante complexo:

NARRADOR = actante  [informado pelo linformante
obscrvador oupor  + do
um informante] narratirio]

resultante do processo actancial:
Narrador = S informado —> Intérprete —> S informante do narratario

3) o narratdrio — o actante que é embreado pelo leitor, de que cle ¢ 0
simulacro intradiscursivo, no ato da leitura — recche, inlerpreta ¢ sanciona, ao

34



modo positivo ou negativo, cognitiva, veredicléria ¢ limicamente, o relato do
narrador. Logo,

NARRATARIO = actanic  [informado ‘|embreado
pelo narrador]  * pelo leitor]

Mesmo sem os refinamentos que a tcoria acerca dos processos de
transmissdio do saber demanda, o que ai fica ja basta para demonstrar que o
relato do narrador é o espago de atualizacdao de uma pluritextualidade.
Tecendo-se nas tramas dessas sucessivas delegagdes de saber, dessas
interpretagdes e sangdes, o discurso constitui-se como o lugar de uma prdtica
significante sincrética, em que se articulam virios sistemas de referéncia, que
integram em posi¢Ges consensuais ou polémicas, fazendo emergir n textos
atuais, que surgem na consciéneia do leitor, 3 medida que cle 18, como sentidos
potenciais, textos realizdveis, enquanto dure o processo da Icitura. E no
transcurso da Icitura, no decorrer da sua cfctuagdo, que o discurso aparece como
conotado.

Mas, dentre todos os sentidos que atualizamos em nossa mente, enquanto
lemos; como textos realizdveis, um sé serd realizado de fato por cada leitura
como o sentido denotado — retido na mente do leitor como um texto, o que é o
mesmo que dizer realizado como «o sentido do discurso d». Outras leituras,
ainda as do «mesmo leitor» (que serd, de fato, em outras leituras, «outro leitor»),
produzirdo necessariamente outros textos. Transformar a conotagio em
denotagdo, ou scja, transformar n textos realizdveis, atuais, cm um tnico texto
real (realizado), ¢ o que faz a leitura ou interpretago.

Essa passagem

n textos realizdveis, um Lexto rcalizado,
" dotados do modo de dotado do modo d¢
existéncia atual existéncia real
de ANTES para DEPOIS
(durante ' (terminada
a leitura) a leitura)

mostra que a enunciagdo discursiva / textual, da leitura ou interpretagio,
inscreve-se, também, na temporalidade do devir.

O devir desvenda-se nesse momento como a temporalidade da relagdo que
se pée como um modo de existéncia potencial (do vir-a-ser) entre n lexLos
realizdveis (antes) ¢ um texto realizado (depois).

Na passagem do modo de existéncia atual para o modo de existéncia real,
operada pelo fazer interpretativo da leitura, o discurso cxpde-se como
radicalmente ambiguo: cle surge como construgio que ¢, na aparéncia,
imediatamente legivel (leitura literal); mas, pelo contririo, 0 que cle exibe, na

40

manifestagdo, sdo estruturas manifestanies de estruturas imanentes, nfio-
-aparenciais: o que é verdadeiramenle «manifestado» pelo plano de expressio
s@o n sentidos intertextuais, que sé se deixam ver como necessariamente
transformados pela discursivizagdo (como o fonema ¢ 0 morfema, por exemplo,
unidades invariantes do sistema subjacente, que sdo compelidos a manifestar-se
forgosamente pelas estruturas processuais varidveis do alofone e do alomorfe).
E, de fato: para os sistemas de figuras, mostrar-se, vir 2 luz, importa em
reconfigurar-se, em transformar-se em «imagem de outra coisa». Por isso, o
discurso é imanentemente intertextual, sincrético e conotado: versdo de versao
de versdo — isto €, versdo do leitor embreando o narratdrio que recebeu a versfio
que o narrador elaborou interpretando a versdo do informante (ou do
observador) —, a narragdo é um discurso indirecto.

Se isso é verdade, a narragdo ji ndo pode mais continuar sendo vista —
como até aqui — feito o discurso daquele autor individual que nos foi impingido
pelas ideologias proprietirias do liberalismo capitalista, onde tudo tem de ter um
«dono» (a «autoridade» do enunciador para falar sobre «o seu proprio texto» se
assenta na hipotética auctoritas que lhe outorga essa pretensa condigdo de
produtor e, dai, «dono do discurso»; presumivelmente, mas também
ilusoriamente, o enunciador que comenta «a sua obra» fala de um «discurso
dele», quando, no fundo, ele ndo foi sendio um dos agentes de Lodo o processo,
cujo autor € um sujeito plural.

E preciso tornar a ver o discurso, tal como o fez sempre a boa retérica
antiga, como obra coletiva, como uma reprodugdo do discurso do outro e,
portanto, como um produto ideolégico, na medida em que a ideologia é um
discurso repetido: e, concomitantemente, como um discurso indireto, «uma
reprodugiio pelo enunciador do discurso do outro», que é, com efeito, a
definigdo etimoldgica e auténtica da expressido discurso indireto (= oratio
obliqua).

Versoes de versdes, todos os enunciados narrativos sdo da ordem do
reported speech, ainda mesmo os que, como as falas dos personagens das pegas
de teatro, aparentam ser enunciados de discurso direto. Mas o discurso direto
existe, a rigor, tnica e exclusivamente nas comunicagdes da «vida real», entre
atores sociais de carne e 0ss0; jd o discurso direto narrado ndo é mais do que
uma representacdo (ficticia) de uma «comunica¢do na vida real» — um efeito
de sentido, portanto. Assim, a narrativa ndo pode conter discursos diretos, que
sdo «acdes de gente real», porque ela ndo trata de agdes, mas de eventos que, ja
sabemos, sdo descrigdes de agdes, representagdes, fingimentos delas.

E assim voltamos ao nosso ponto de partida.

Visto que na narrativa lidamos com uma descrigio que reproduz a
informagdo de um observador-informante sobre a performance de um operador
(ele mesmo ou outro), e dado que essa representagio, precisamente, faz do
acontecimento descrito um evento, que é um acontecimento em palavras, uma
ficgdo, a teoria da narrativa ja ndo pode mais tampouco continuar a ser instruida
pelos postulados de uma teoria da acdo, sc ¢é que esta trata do fazer humano
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dentro de uma tipologia das préticas sociais gestuais, do comportamento
exteroceplivo, pragmético. Ela deve ser montada, ao contrdrio, sobre o modelo
de uma teoria do evento que seja capaz de analisar e inteprelar o relato
enquanto obra do discurso indireto, que funda e descreve uma histéria dentro de
uma tipologia de textos, das priticas sociais verbais, do comportamento
interoceptivo, cognitivo e passional.

2. A performance como comportamento e como arquilexia para
fazer e néo fazer

A necessidade de substituir o conceito de agao pelo de evento traz consigo
a proposta de repensar o estatuto operacional do evento para separar, nele, o
conceito de performance do conceito de fazer. Como € noldrio, os dois 1&m sido
indiferentemente usados um pelo outro, no pressuposto de que sejam
perfeitamente cquivalentes, quando niio o sdo.

E mais do que provdvel que essa identificagdo abusiva das duas nogdes
seja um preconceito que herdamos das narratologias pré-semidlicas, quase com
certeza da Morfologia do conto, de Propp, a qual, como se recorda, isolou a
unidade minima do relato na funcao, compreendendo sob esse rétulo o fazer do
heréi, no scu papel de transformador do estado histérico anterior (o Dano).
Vamos nos concentrar, no que s¢ segue, na revisio desses dois pontos: na
reduciio do papel do sujeito operador a condi¢io de executor de um fazer; e na
mudanga que se presume necessariamente ocasionada por esse fazer.

Em nosso entender, o que caracteriza uma performance ndo €
primariamente que cla haja de constituir-se por forga como um fazer; €, anies,

i) o fato de a performance ser um comportamento; e

ii) o fato de esse comportamento incidir sobre um enunciado de estado,
determinando-o de algum modo (sem que por Lal se afirme que o
comportamento mude necessariamente esse enunciado de estado).

A diferenca bdsica entre o fazer e o comportamento € que um sujeito
narrativo pode oplar entre fazer e deixar de fazer X, mas ndo pode «deixar de
comporlar-se»: ndo exisie nenhum «ndo-comportamento». Ora, a performance é
para nds ndo um sinénimo de «fazer», como a semidtica a subentende, mas,
antes, um sinénimo de «comportamenio», ou seja, da conduta que designa tanto
o fazer quanto o ndo fazer. E [reqilentemente a parlicipagiio de um ator numa
histéria requer o desenvolvimento de uma performance que se manifesta ou
como um fazer ou como um nio fazer — veja-se 0 exemplo da manipulagio.

A entrada em cena de um ator narrativo é sempre moltivada pela I6gica do
comportamento necessdrio e racional, quer dizer intencionalmente desenvolvido
como atividade-meio que conduz a realizagiio de um objetivo predeterminado,
com exclusfo de outros fins. Tecnicamente, nenhum participante de uma histéria
pode «ndio fazer nada»; nenhum, tampouco (exceto as divindades) pode «fazer
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tudo». Entre os extremos inatingiveis desse ndo poder fazer tudo e desse ndo
poder ndo fazer nada, o comporlamento do aclante narrativo esta coagido a
manifestar ou um dever fazer X — uma Ordem — ou um dever ndo fazer Y —
uma Proibi¢do. A manipulagio, por exemplo, empenha quase sempre dois
fazeres «suasivos» (e ndo apenas um, como a semidtica a descreve
habitualmente):

a) um fazer dissuasivo, que exprime como programa proibido para o
destinatdrio, Sy, dever ndo fazer seu préprio programa (PNj): para que Sy
aceite realizar o programa do destinador (PNy), ele deve, antes, desistir de
realizar seu proprio programa (PNj); o esquema narrativo da dissuasdo serd,
portanto:

S9 quer fazer PNy + performance dissuasiva —> S7 ndo quer fazer PNy
do destinador, $;

ANTES DEPOIS

[+

b) um fazer persuasivo, que exprime como programa ordenado para Sy,
dever fazer o PN (o programa do destinador); o esquema narrativo da
persuasio sera:

Sy quer fazer PN + performance persuasiva —> Sy quer fazer PN
do destinador, S

ANTES ' DEPOIS

Na manipulagfo, por isso, o destinatério, futuro operador, € investido, com
a manobra de persuasio, de um programa a executar — ele deve fazer o PN| —
¢, a0 mesmo tempo, através da manobra de dissuasio, de um programa a ndo-
-executar — cle deve ndo fazer o PNy. Como os enunciados do fazer e do ndo
fazer regem o enunciado de estado sobre o qual incidem, a performance pode ser
transcrita mediante a articulagiio hipotixica de dois enunciados clementares, o
da performance propriamente dita (fazer ou nio fazer, em posi¢io subordinante)
¢ 0 do enunciado de estado (em posig¢do subordinada):

Performance = S1 —> 01 (82 (i) 02)

onde —> indica a performance (ou comportamento) que incide sobre o
enunciado de estado anterior, podendo vir a manifestar-se, essa performance, .
conforme o caso, quer por um fazer, quer por um nfo fazer; e jof indica a jungio
que vird a manifestar-se como disjun¢io (W) ou como conjungio (M) segundo o
enunciado de estado que sc focalize.
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3. Discursos e performances conservadores, reformadores e
revolucionarios

Subespecificando-se de um ou outro modo, a performance funciona, antes
do mais, como o instrumento de uma operagdo ideolégica que se convoca em
qualquer comportamento para o objetivo de realizar certo projeto politico
(etimologicamente: social), mudando ou ndo um estado de coisas vigente a dado
instante, na conformidade dos interesses do sujeito operador ou do seu
manipulador, cujos interesses cle intermedeia. Daf que o comportamento se
empregue, na narrrativa,

1) como uma performance reversora que muda o enunciado de estado
anterior, desfazendo a mudanga que ele antes provocara num estado «pré-
-anterior»;

2) como uma performance que muda parcialmente o estado anterior,
operando a disjungdo do sujcito antes conjunto ¢ a0 Mesmo ([empo a conjungio
do outro sujeito, antes disjunto do objeto-valor;

3) como uma performance que muda totalmente o estado anterior,
operando a substituigiio do microuniverso ideolégico de partida por outro.

3.1. Discurso conservador

E caracterizado pelo fazer reversor, que reage contra qualquer mudanga
num estado inicialmente definido como justo, positivo.

O estado inicial do conto popular maravilhoso, estudado por Propp, possui
um protocolo de abertura assim, eufdrico, que podemos parafrasear como segue:

«Era uma vez, um rei ¢ uma princesa que viviam num reino distante, onde
todos eram felizes ¢ amavam seu soberano...»

Precisamente por principiar nesses termos, qualquer mudanga do estado
inicial euférico ai esbogado se configura como uma «vilania». E o que ocorre
com a performance do «vildo», cujo fazer inverte a situago inicial, definin-
do-se, pois, como um Dano. Em contraposigdo, o fazer do «her6i» inverte o
estado antes invertido pelo vildo, operando a recuperago da situagdo de partida.
Assim, as narrativas exemplares contidas nos relatos proppianos contam
recuperagdes da situagdio inicial, por meio de dois fazeres que se contrapdem:

a) o fazer reformista do vildo nega o cstado inicial, invertendo-o,

b) o fazer reversor, reaciondrio, do herdi, ncga a negagdo do vildo ¢
inverte o estado resultante do Dano, modo pelo qual ocasiona o retorno do relato
ao seu estado inicial.

Assim, a performance conservadora, quando resulta de um fazer, ¢
manifestada por um fazer que muda o estado anterior, desfazendo a mudanga
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que ele antes provocara num estado inicial (pré-anterior). «Exemplares»
enq.uanlo instrumento de manipulagdo ideoldgica de sen leitor, que é
habitualmente uma crianga, as narrativas conservadoras do tipo das estudadas
por Propp ensinam que constitui crime (Dano) alterar o statu quo vigente na
comunidade a dado instante (€ a consabida tGpica da «subversdo»); e constitui
ato herdico, pelo contrério, efetuar a Reparagdo do Dano, ou seja, opor-se 3
troca dos detentores do poder. Nesse sentido, a Punicdo do Vildo e a
Recompensa do Herdi, sangdes pragmiticas encarregadas de oferecer a
retribuigio devida as performances negativa (do vildo) e positiva (do her6i),
funcionam como reforgos da programacdo ideolégica imobilista, tipica do
conservadorismo, a que a crianga é submetida enquanto destinatéria desse tipo
de raconto.
No esquema narrativo, o discurso conservador seria visto assim;

Estado Pré- Performance Estado Performance Estado
-Anterior do vildo Anterior do herdi Final
(= Retorno ao
estado Pré-
-Anterior
\" \Y A\ \' \!(
S1 /pobres/ Fazer S /fricos/ Fazer S /pobres/
VS —> transfor- = vS$ —>reversor = VS
Sy [ricos/ mador Sy /pobres/ S5 /ricos/

3.2. Discurso reformador

Caracterizado por uma performance que muda parcialmente o estado
anterior, o discurso reformador manifestado por um fazer pode ser descrito
como aquele cujo estado final, produzido por esse fazer, inverte as posigdcs
primeiramente ocupadas pelos actantes opostos, no estado inicial. Se, por
exemplo, tivermos no estado inicial

S| /pobres/ vs  Sj [ricos/

ap6s o fazer reformador teremos o inverso; o que produz o seguinte
esquema narrativo:

Estado Inicial Performance Estado Final
reformadora

S /pobres/ Fazer $1 fricos/

Vs —> reformador = vs§

S [ricos/ Sy /pobres/
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Uma aquisi¢ao reflexiva, uma apropriagdo, por exemplo, de So, podera vir
a corresponder-se, nesse caso, com uma despossessdo, uma perda transitiva, de
S1, ocasionada pelo fazer de S5 (¢ o que sucede, digamos, com o pobretio Paulo
Honério e com o rico Padilha, de Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, conver-
tidos, depois da negociag@o for¢ada da propriedade rural deste Wltimo, no rico
Paulo Hondrio ¢ no pobretio Padilha). Inversamente ao que se dava nos discur-
sos conservadores, nos reformadores a performance do operador muda alguma
coisa: os sujeitos inicialmente conjuntos passam, depois dela, a disjuntos e vice-
-versa. Mas, se esse comportamento altera a posi¢do relativa dos actantes no
quadrado, cle nada altcra do quadrado propriamente dito, no que ele representa
do microuniverso dos valores em jogo; requalificagdes élicas a parte, dentro do
sistema dos estados econdmicos da socicdade em questao, nada mudou, pois que
continuam a existir, ncla — ao final, tanto quanto no inicio do relato —,
«pobres» ¢ «ricos».

3.3. Discurso revolucionario

Ja este tipo de discurso vem assinalado por uma performance que muda
quase tudo—nunca tudo—que primeiramente se definiu dentro do estado inicial.

Nio lidamos mais, agora, com as mudangas reformistas, que mudavam sé
a localizagdo relativa dos actantes dentro do mesmo quadrado, do mesmo
microuniverso de valores. Tratamos, em vez disso, de mudangas que se ddo no
microuniverso idcoldgico, atingindo-o de tal modo que a narrativa substitui o
microuniverso de valores inicialmente estatuido por um outro microuniverso de
valores totalmente diferentes: ao invés de focalizar mudanga de posigdes entre
sujeitos conjuntos e disjuntos dentro do mesmo quadrado, focaliza-se no
discurso revoluciondrio a mudang¢a de um quadrado para outro inteiramente
diferenic. Essa ¢ a marca das revolugdes: extinguir o universo de valores em
vigéncia para instalar um outro em seu lugar.

Fora dos slogans publicitdrios, contudo, nio existem, de fato, revolugées
absolutas. S6 seria «absoluta» a revolugiio que mais do que trocar de querer
(como € o caso do discurso revoluciondrio), extinguisse a prépria faculdade do
querer; mas, com ela se extinguiria, a0 mesmo tempo, o cardler propriamente
«humano» do sujcilo, o que o tornaria imprestdvel para exercer o papel de
actante, o qual é sempre um simulacro antropomorfo; além do mais, até mesmo
para abolir um querer € preciso, antes, querer fazer isso, 0 que nos repde no
circulo vicioso das idcologias: ndo querer (X) é ainda querer (Y).

Se, porém, ndo existem revolugdes absolutas, existem as relativas que sdo,
no fundo, aquilo que surge como realizdvel no meio de tudo quanto ¢ invidvel
nos programas vociferados por todos os pregociros dos discursos apocalipticos,
radicais, de todas as vanguardas polilicas, ccondmicas ou artisticas. E esse
cardter revoluciondrio mitigado é o que transpira de certas obras da literatura do
absurdo (Ionesco) ou existencialista (o ato gratuito do assassinato praticado por
Meursault, em L'Elranger de Camus, por exemplo).
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Uma representagio do esquema narralivo subjacente ao discurso
revoluciondrio mitigado seria, pois:

Estado Inicial Performance Estado Final
Y v Vv

S} /pobres/ Fazer S ferentes/

VS —> revoluciondrio = Vs

Sq [ricos/ S2 /néo crentes/

(Ou qualquer
oulro universo
de valores que
nao faga
releréncia aos
estados econdmicos
pobre/rico)

4. Performance como nao fazer conservador, reformador e
revolucionario

Assim como existem [azcres conservadores, que, alterando embora o
estado anterior, promovem o retorno da narrativa ao seu ponto de partida,
impedindo a mudanga do estado «pré-anterior», inicial, hd também o oposto, nio
fazeres que alteram a situagfio do estado inicial. Foi, alids, a esse titulo que
reivindicamos a descri¢io dos nfio fazeres juntamente com a dos fazeres,
enquanto subespecificagdes da categoria da performance.

Referidos, por exemplo, & dimensiio ética (que a teoria do evento terd de
postular na medida em que o conceba como o simulacro descritivo do
comportamento social), os ndo fazeres poderiam receber uma formulagdo de
enunciado complexo, formados por (a) um enunciado performativo do nio fazer,
mais (b) um cnunciado modal, cujo predicado seria dever ou poder. Scriam
articuladas, assim, as estruturas performativas ilustradas no quadrado abaixo:

abstencio negligéncia
ndo fazer o que pode nio ser {cito nio fazer o que pode ser feito
(= 0 que nio deve ser feilo) (= 0 que ndo deve nio ser fcito)
ndo fazer o que ndo pode niio [azer o que ndo pode
ser feilo ndo ser [cilo
(= 0 que deve ndo ser [cilo) (= 0 que deve ser feito)
impoténcia 0missao
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-Exemplo de ndo fazer que muda o estado anterior € o da omissdo — ndo
fazer algo que devia ser feito (cf. a criminalizagio da omissdo de socorro em
acidentes de trinsito).

Tendo em mente que fazer ¢ ndo fazer sdo manifestagdes da performance,
produziriamos a seguinte visdo de conjunto:

PERFORMANCE
(= Compormmcnu)ldo Sujeito operador)
[ |
FAZER NAO FAZER
Reversor Transformador Preservador Transformador
Fazer que refaz Fazer que muda Nio fazer que mantém  Nio fazer que muda
9 esladt? o estado anlerior o estado anterior o estado anterior
pré-anterior / \ /\
Fazer que operaa  Fazer que opera a Nio fazer ~ Nio fazer
troca dos estados  troca dos universos que opera  que opera
juntivos dentro do ideolégicos atrocados atroca dos
mesmo quadrado (= de quadrados) estados microuni-
juntivos no Versos
interior do  ideolégicos
mesmo (= dos
universo  quadrados)
ideolégico
FAZER FAZER FAZER NAO FAZER NAO l'I‘AZER NAO FAZER
CONSERVADOR  REFORMADOR REVOLUCIONARIO CONSERVADOR  REFORMADOR  REVOLU-

CIONARIO

. O investimento semintico de cada predicado performativo néo é definivel
isoladamente, mas somente no quadro de interdefinigdes modais de uma
axiomdtica ou das intradefini¢des produzidas no interior de um dado contexto de
ocorréncia. A abstengado, por exemplo, pode ser figura manifestante quer de um
nio fazer conservador, quer, ao contrério, de um nao fazer transformador.

i) absten¢do como figura de um ndo fazer conservador: abster-se de votar
numa situago de empate, dentro de uma eleigio, maniém o empate (ndo muda o
estado histérico anterior; trata-se de um nao fazer preservador);

il) abstengdo como figura de um ndo fazer transformador: abster-sc de
interferir numa briga de rua, na qual um dos contendores vem a ser assassinado.

. Como se deduz dos exemplos acima, o estatuto ético de cada ndo fazer é
igualmente dependente de scu contexto de ocorréncia; por mais que nos
deparemos com negligéncias culposas e omissdes dolosas, nada impede, em
tese, que certas negligéncias venham a ser dolorosas e certas omissdes culposas.
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METAMORFOSE OU METAFORA RADICAL?

Para E. Cassirer (1972: 105), o vinculo funcional, de naturcza simbdlica,
que subjaz as diferentes manifestagoes da atividade humana, encontra-s¢ ao
nivel de um estrato bésico, que vai funcionar como condigio verdadeiramente
radical do pensar ¢ sentir miticos. E ai que se situa o que cle chama,
inicialmente, de metifora radical, a seguir, metifora fundamental e, por fim,
metdfora verdadeiramente radical. A partir dai s¢ abrem duas vericnies na
construgdo da linguagem: a do logos e a do mythos.

Todos 0s que t&m boa formagio em Lingiiistica ja se ddo conta de aonde
estou querendo chegar: de um lado, temos uma lingiiistica que encara a
linguagem como lugar privilegiado da manifestagio do logos; uma lingiiistica
para a qual a lingua € feita de signos cuja marca principal ¢ a arbitrariedade;
uma lingiiistica que privilegia uma visdo algoritmica da linguagem. Na linha
chomskyana, por exemplo, a gramdtica de uma lingua ¢ uma representagao
algoritmica das regras que nos levam a produzir enunciados. Bem mais perto de
nés, tlemos cssa racionalidade algoritmica levada as tltimas conseqiiéncias pela
informatizagéo da linguagem.

E de outro lado? O que vamos contrapor a essa exacerbacgdo da
racionalidade algoritmica no tratamento da linguagem? Um enfoque que, se ndo
privilegia uma vis@o mitica da linguagem, pelo menos reconhega um lugar para
a racionalidade mitica na linguagem. Quem colocar deste lado?

Barthes é um nome que vem logo & mente. Mas Barthes ¢ um lingiiista?
Ou ¢é, antes, um escritor? E um caso para pensar, Nio ha divida de que ele
privilegiou a vertente mitica da linguagem.

E Hjelmslev? Serd que vamos embarcar na dos seus criticos apressados
que acreditaram na rotulag@o da Glossemadtica como «dlgebra da linguagem» ¢
condend-lo inapelavelmente 2 companhia dos que se apegam a racionalidade
algoritmica da linguagem? Lendo com mais atengo 0s Prolegémenos (sim, 08
Prolegémenos!), deparamo-nos com a distingdo entre linguagens monoplanas ¢
pluriplanas, entre linguagens simbélicas ¢ semi-simbdlicas ou molares, as quais
permitem prever um lugar para a racionalidade mitica na linguagem. /

E Benveniste? Boa parte de seus trabalhos contempla explicitamente a
vertente mitica da linguagem. Destaco especialmente aqueles conduzidos na
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linha do Vocabuldrio das Instituicdes Indo-européias. Nao posso deixar de
lembrar que os trabalhos mais respeitdveis que vém scndo desenvolvidos sobre a
enunciagao trazem ou devem referéncia a Benveniste.

Quanto & Semidtica, de um modo geral, privilegiou, até hd bem pouco, a
racionalidade algoritmica. Somente dos anos oitenla para ca € que ela vem
tentando definir um lugar, talvez fosse mais preciso dizer, uma estratégia, de
abordagem da racionalidade mitica da linguagem. O impulso para essa
orientagdo ndo tem vindo dos trabalhos sobre o verbal; os principais achados
nesse sentido ¥m sido feitos no ambito das semidticas plasticas: da pintura, da
fotografia, do encarte publicitdrio. Os resultados até agora conseguidos ja
possibilitam tragar as linhas gerais que confliguram csse lugar onde situar a
racionalidade mitica que perpassa a linguagem. O objetivo principal do trabalho
que venho desenvolvendo € mostrar como o tralamento semidtico da
metamorfose pode levar-nos a entender melhor esse lugar.

Ao precisar a natureza metlaforica do substrato bisico do pensar e senlir
miticos, Cassirer escreve que alé a forma mitica mais simples sé pode surgir em
virtude de uma transformagao de uma impressio que € da ordem do comum, do
cotidiano e do profano, em algo da ordem do sagrado, do mitico-religioso.
E isso se faz como uma metdbasis eis allo génos (metdbasis: transporlte,
transposicédo; eis allo génos: para outro género ou classe). «Na verdade —
esclarece (1972: 106) — o que acontece ndo € apcnas uma transposigao para
uma classe jd existente, mas a prépria criagdo da classec em que ocorre a
passagem», Tem-se, pois, uma transformagido que, a primeira vista, ¢ uma
transferéncia, uma mudanga de lugar, do humano e colidiano para o sagrado. Ao
acrescentar, porém, que ndo sc trata, a rigor, de uma transposi¢do, mas da
criagio da classe para onde se faz a passagem, ndo vejo.mais ai a defini¢io de
uma metifora, mas de uma mectamorfose verdadeiramente radical. Vejam: a
medida que transponho de uma classe para outra, ndio csiou me limitando a
passar para uma classe ji pronta, mas, sim, estou saindo de uma classe para, no
préprio movimento de sair, criar a classe para a qual estou saindo. E esse
aspeclo seu tanto mégico ou misterioso que os estudos semidlicos mais recenles
tentam capturar no discurso mitico. Claude Calame por exemplo, num incisivo
texto sobre os tragos do discurso mitico (1986: 149), diz que o sistema mitico é
uma mdquina de reformular e transformar a ordem das coisas ¢ a rcalidade
social»,

Crucial para a caminhada nessa dire¢do € o entendimento do papel
desempenhado na construgdo da linguagem pelas duas vertentes que derivam do
estralo bésico. Na do logos, «as palavras se reduzem a meros signos conceituais
(1972: 114); na do mythos, «hd um reino no qual a palavra niio apenas conserva,
mas também renova o seu poder figurador (grifei) original. Essa rcgeneracio
da-se quando ela se transforma em expressio arlistica» (1972: 115). Além de
Barthes, a quem me referi hi pouco, sobretudo o da dltima fase, ocorre-me um
texto de Aragon, que, para mim, ¢ cristalino quanto a isso. E um poema citado
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por Emst Fischer em Lenguaje y arte, no capitulo que traz o sugestivo titulo
«Noslalgia de las fuentes» (1972: 32-33):

«Je dis avee les mots des choses machinales
Plus machinalement que la neige neigeant
Mois démonétisés qu'on lit dans le journal
Et je parle avec eux Ie langage des gens

Soudain c’est comme un sou tombant sur le bitume
Qui fait nous retourner au milieu de nos pas
Inconscient écho d'un malheur que nous times

Un mot chu par hasard un mot qui ne vas pas. ..

Que je dise d’oiscaux et de métamorphoses

Du mois d’aoit qui se fanc au fond des mélilots
Que je dise du venl que je dise des roscs

Ma musique que brise et sc muc en sanglots».

Palavras desmonctizadas. Palavras que passam de boca em boca, que cir-
culam apenas em fungfo de scu valor convencional, até que, de repente, uma cai
«como uma moeda que tomba na calgada» e tine. Ela rccai assim no scu estado
original de matéria, de metal. E a queda se transmuda em renascimento das

“cinzas a que foi reduzida pela exacerbagiio da vertente do logos. O caso mostra

que, antes de ser conceito, entendimento, espirito, ela ¢ matéria, ¢ corpo dotado
de uma outra forma, de uma outra.voz, sufocadas sob «a cscoéria da linguagem
cotidiana» (E. Fischer). Citando Aragon, csse Aulor quer mostrar que a pocsia
moderna estd marcada pela preocupagio de recuperar a palavra, ndo mais como
moeda com valor de troca, mas como moedas no scu valor primeiro, de metal,
ou melhor, de recuperar a materialidade da palavra-moeda. Nio € a palavra de
uso, palavra-jornal (venal!), a palavra-conceilo, que vai mexer comigo, que vai
fazer com que «minha misica se quebre e se transmude em solugos».

A proposta do meu trabalho sobre a metamorfose ¢ no sentido de uma
reconstrugfio «as avessas» do percurso delineado por Cassirer: em vez de ir da
metdfora radical as manifestagoes artisticas, ir destas aquela, ou melhor, a
metamorfose radical.

Para refcrir-se aos dois processos envolvidos na cxploragio das verlentes
do logos e do mythos, Cassirer vale-se de duas expressdes cuja interdelinigio
parece interessante ressaltar mediante sua colocagio em esquema:

Metamorfose verdad. radical
/\
logos mythos
|
Sprachebildung Begriflsbildung

Posso, a partir desse esquema, pensar, como sugere Cassirer, na Sprachebildung
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(«construgdo da linguagem») como o lugar por exceléncia de atuagio do logos, e
na Begriffsbildung («construgdo do conceito») como o lugar por exceléncia da
constru¢do do miltico; ou entdo posso — ¢ a minha opgdo — pensar numa
espécie de sobreposi¢io ou de cruzamento dos dois percursos. Uma curta
digressdo pelas Mythologiques, de Lévi-Strauss, ajudard a demonstrar isso.

A figura abaixo (L'Homme nu, p. 494) mostra como s¢ pode’ construir um
microssistema mitico a parlir de elementos como «arraia», «cobra» e «rii».
A «arraia», por exemplo, € lida, num primeiro nivel, como /losango achatado/,
num segundo, como /itero, placenta/, num terceiro, conota a fungio /fémea/,
num quarto, é lida como /chapéu/ dos espiritos lunares; ja a «cobra» € lida, num
nivel, como /cilindro alongado/, noutro como /pénis/, num lercciro como
/macho/ e num quarto como /amante da lua/.

GRENOUILLLE
1 forme mixie
(fonction 2 sang menstruel
«chapeaun» 3 fonction hermaphrodite (fermme-
négative) (OMT, p. 160, 248-249) crampon)
(fonction (homme au
«chapeaus long pénis)
positive)
RAIE SERPENT
1 losange aplati 1 cylindre allongé
2 utérus, placenta . 2 pénis
3 fonction femelle - —— 3 fonction mile
4 couvre-chef des 4 amant de la lune:

esprits lunaires: «la pénétrer (Myge)
«les coiffe»

Raie, Grenouille et Serpent.

Cabe ao mitdlogo explic(it)ar como ¢ que s¢ constrocm cssas conotagdcs,
mediantc a exploragio metddica da projegdo dessas diferengas da morfologia
animal em outros planos. O alcance dessa empreitada fica mais claro quando se
passa a pdgina 500, onde Lévi-Strauss apresenta o que cle chama de operadores
bindrios: a arraia, vista de frente e de perfil; a borboleta, vista cm lateralidade e
em perspectividade; a formiga, com destaque para oposi¢do parte inferior vs.
parte superior; o frango-d'dgua, que lem uma cabcga com uma parte viva,
dotada de um olho aberto, bom, ¢ de uma parte morla, ocupada por um olho
cego; finalmente, o serelepe, que ¢ lido segundo o estilo de locomogio: subir
nas drvores de cabega para cima vs. descer das drvores de cabega para baixo.
Segundo Lévi-Strauss, a um dos lados das oposigdes estd associada a idéia de
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vida:; a outro, a da morte. A tal proje¢do, cle da o nome de dedugdo
transcendental: o homem se vale das diferengas morfoldgicas do animal, de sua
figuratividade, para organizar diferengas transcendentais. Sobre o resultado
dessa operagdo incide uma outra.que me dd o que em francés ¢ chamado de
«imagérie», a qual o homem aplica sobre 0 mundo, como que reincorporando-a
a0 real; constitui-se uma relagio mitico-magica que o leva a ver o mundo como
que dotado dessa «imagéric». Relida no percurso que me leva de Cassirer a
Semidtica do semi-simbdlico, a dedugio transcendental surge como uma
operagdo mitica, de natureza semi-simbdlica, que vai casar, nao lermos, mas
categorias figurativas da morfologia animal com categorias de um extrato
semantico altamente abstrato que articula a relagfio vida/morte, naturcza/cultura.
A grande questdo em Lévi-Strauss ¢ mostrar a organizacio das dimenstes
fundamentais que alicercam a imagem que o homem faz de sua cultura. Aonde
pretendo chegar € a recategorizagdo dessa operagao cOmo uma metamorfose que
funciona como algoritmo para a dedugfo transcendental. A arraia continua um
bom exemplo. Ela tem, ainda, uma interessante fungio de adjuvante precioso na
guerra contra as forgas celestes. Vivendo no fundo do mar, tem um lado voltado
para o fundo, liso, sem rugas, ¢ um lado coberto pelo mar, rugoso. Sobre essas
diferencas os mitos fazem incidir a diferenca escorregadio/ndo-escorregadio;
além disso, vista de frente, constitui-se num alvo perfeito para as selas dos
guerreiros do alto; quando, porém, se posta de perfil, as flechas passam ao longo
dela; mas a sua principal tarcfa é deitar-se com a face escorregadia para cima no
caminho dos guerreiros celestes, provocando com isso a queda deles, o que o0s
guerreiros terrestres aproveitam imediatamente, agarrando-os ¢ amarrando-os.

Para 0s nossos propdsitos, isso nos chama a alengao para o fato de que
diferengas meramente morfoldgicas, ligadas a figuratividade do animal, servem
de ponto de apoio para a estruturagio de toda a narrativa mitica. O que a
narrativa faz é pér em discurso (discursivizar) a operagdo mitica, simbdlica na
terminologia de Cassirer, semi-simbélica na visao atual da Semidtica.

Relida semioticamente, a colocagiio de Lévi-Strauss nos dd uma espécie de
Plano da Expressdo (P.E.) constituido por oposigdes do tipo /de perfil/, fliso/,
Jescorregadio/, etc. Esse P.E. é obtido mediante uma andlise da percepgdo que
mobiliza uma espécie de 16gica do concreto, em nivel do sensivel. Sobre esse
P.E., muito vinculado ao mundo da experiéncia sensivel, vem sobrepor-se outro
recorle, 0 que organiza os contrdrios vida/morte, natureza/cultura; constilui-se
assim um Plano do Conteddo (P.C.) que confere significagdo aos fendmenos
percepluais crigindo-os em textos condensados, germinais. Num terceiro nivel
de incidéncia, vem a constituigio da «imagéric», um novo Plano de Conteido
para o Plano de Expressio formado conjuntamente pelos niveis anteriores: a
segunda operagio, na mesma medida em que organiza as difrengas sensiveis
numa espécic de microtextos, de texto condensado, ja traga, em virtualidade, as
trilhas a serem percorridas na constiluigio da «imagérie»: «tornados traduziveis?
em linguagens cada vez mais abslratas, esses [ex10s servem eles proprios para
articular outros textos» (Lévi-Strauss 1971: 501). E importantc ter em mente
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que, de acordo com Greimas (1987: 320, tanto os elementos do P.E. como os
elementos do P.C. sdio dinamizados por operadores sintdxicos, cuja tarefa €
bombardear os termos resultantes de cada uma das deduges e criar relagoes.

Este retorno ao que Lévi-Strauss chama de «aurora dos mitos» e,
sobretudo, 2 sua concepgio do zoema como um microtexto que articula todos os
mitos onde aparcce, permilc & Semidtica langar uma nova luz sobre o papel
fundador da metamorfose: enquanto «lei que governa o mundo mitico»
(Cassirer), ela ser visla, ndo como relag@o, mas, sim, como opera¢do semi-
-simbélica que atua sobre (rege) estruturas miticas (relagdes semi-simbdlicas),
ou, qito de mancira mais genérica, como ato de linguagem que chama a
exisiéncia estruturas miticas. Duas conscqiiéncias decorrem dessa interpretag@o:
a) parece intercssante repensar a narratividade a partir do suporte figurativo e
ndo apenas em lermos de relagdes actanciais; b) haveria ai um bom caminho por
onde conduzir a reflexdo scmidtica sobre a intertextualidade.
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ALGUMAS CONSIDERAGOES SOBRE O MEDO E A VERGONHA

Of all base passions, fear is the most accursed.

Shakespeare, Henrique VI, ato V.

La honte n'est pas loujours la conscience du mal que nous
faisons, elle est souvent la conscience du mal qu' on nous fail.

Paul Morand

A enunciagdo é «o ato pelo qual o sujcito faz scr 0 sentido». Como o que
estd presente para o estudioso da linguagem € 0 sentido e niio a inclabilidade de
um determinado sujeito real, o enunciado serd «o objeto cujo sentido faz ser o
sujeito» (Landowski, 1989, 222). Dessa forma, o sujeito é um «cfeito de
sentido» do discurso realizado. Por meio do sentido, podemos chegar a suas
modalizagoes: querer/dever/saber/poder fazer.

Cabe lembrar a adverténcia feita por Landowski do que essa concepgao de
sujeito ndo tem nada de idealista. Na verdade, cla é resultante ndo de uma

preferéncia (ideoldgica, € claro), mas de uma pertinéncia, ja que o analista do

discurso trata ndo da natureza das coisas, mas do sentido. Trata das coisas na
medida em que significam (1989, 224). A problemdtica da enunciagdo recobre
tudo o que é vivido, na medida em que 0 que s¢ vive é dotado de sentido para 0s
sujeitos que interagem. Esse sentido ¢ produzido pela interagdo. Um dos
fendmenos a ser levado em conta no estudo da enunciagio ¢ a colocagdo em
cena dos actantes (Landowski, 1989, 226). O que rege a eficdcia
comunicacional, o grau de credibilidade dos enunciados, ¢ uma imagem que 08
parceiros enviam um ao outro durante o alo comunicacional. E um simulacro e
ndo relagdes intersubjetivas «reais» ¢ preexistentes ao ato de comunicagdo que
tornam efctiva, por exemplo, uma ordem, ja que uma relagdo hierdrquica cntre A
e B pode ndo existir e, ainda assim, B pode obedecer a A. Por outro lado, como
a interagiio ¢ um processo € ndo um produlo, esse simulacro vai construindo-se
no seu decorrer, fazendo-se, desfazendo-se, alterando-se, ajustando-sc. E um
simulacro em construgiio (Landowski, 1989, 228). O simulacro ¢, pois, o papel
que os parcciros se atribuem no ato de comunicagdo, estabelecendo d
competéncia de cada um deles para determinado ato. E constituido, portanto, de
modalizag¢es, papéis actanciais ¢ lemdticos. Como mostra Landowski, a
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comunicacio é um espetdculo que «os sujcitos se ddo uns aos outros a fim de
interagir uns sobre os outros (1989, 229).

Lotman, em texto cldssico, interroga-se sobre o que d4 eficicia as normas
sociais ou, em outras palavras, qual o mccanismo que faz que elas sejam
respeiladas. Mostra que a cultura deve ser entendida como «um sistema de
limitag6es complementadores impostas ao comportamento do homem» e que, de
um ponto de vista psicoldgico, a esfera de limitagdes culturais divide-se em dois
setores: um regulado pela vergonha e outro pelo medo. A presenga de ambos e
sua diferenciagdo sdo indispensdveis para a manutengio das limitagdes culturais.
Cabe observar que o medo existe no reino animal, enquanto a vergonha é um
estado de alma especificamente humano.

As sociedades podem ser divididas em scgmentos. HA grupos que as
pessoas percebem como «nds» e outros que sdo visios como «eles». Nos
primeiros, dominam as normas da honra ¢ da vergonha. Neles, resolvem-se
todos os problemas mediante a forga interior da coletividade, o julgamento é
interpares e, portanto, nio se recorre a tribunais, juizes, policia, etc. Cada grupo
tem suas normas de honra cuja violagdo constitui motivo de vergonha. Jd a
coer¢do ¢ o medo definem as relagdes com 0s outros.

Pode-se claborar, segundo Lotman, uma tipologia das culturas com base
nas normas cuja transgressio ¢ motivo de vergonha e normas cuja obediéncia é
ditada pelo medo. H4 uma relacdo de complementaridade entre esses dois
sentimentos: uma norma que é submelida a esfera da vergonha nio o é a do
medo e vice-versa. A relagdo entre os dois dmbitos é dindmica e constitui o
objeto de uma luta reciproca. As correlagdes enire ambos variam.

Segundo Lotman, ha wés fascs nessa correlagfo. Tais fases tém valor
l6gico-heuristico e néio histdérico, pois, nas formagdes sociais concretas, essa
relagdo ¢ mais complexa. A primeira fase é a do aparecimento da vergonha,
mecanismo diferenciador dos sercs humanos e dos animais, base sobre a qual se
estabelecem as primeiras proibi¢Ges culturais, que sdo as normas para a
realizagiio das exigéncias fisiolégicas, o estrato mais antigo das limita¢Ges
culturais. E a passagem da natureza a cultura. A segunda fase é a do
aparecimento do Estado ¢ dos grupos sociais antagbnicos. Nela, o homem
define-se como «animal politico» ¢ o medo é o mecanismo psicolégico
fundamental da cultura. A vergonha regula o que é comum a todos os homens,
enquanto o medo define sua especificidade em relagdo ao Estado. A terceira fase
¢ a do aparecimento de grupos mais particulares sobre o fundo da organizagio
estatal da coletividade humana. Cada grupo considera-se uma unidade provida
de organizag#o superior aquela que rege o comportamento de todos os homens.
A regulamentagio baseada na vergonha comega a ser considerada como indicio
de organizagio superior (1981, 237-240).

Estabelece-se um simulacro (conjunto de modalidades e de papéis
actanciais e tematicos) do que deve ser um membro de um dado grupo social ¢
agir em relagdo de ndo conformidade com ele é molivo de vergonha ou de medo.

Tanto a vergonha quanto o medo podem derivar de uma sang¢io negativa,
cognitiva no primeiro caso ¢ pragmética no segundo. Nos dois casos, estabe-
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lece-se para o sujeito um dever fazer/ser correlacionado a um nio poder nio
fazer/ser. Se o sujeito agir em ndo conformidade com essa modalidade dedntica
receberd, no caso da vergonha, uma sangdo cognitiva negativa, a reprovagio
propria ou alheia, segundo o destinador da sang#o esicja ou n#io em sincretismo
com o sujeito do fazer. Essa reprovagio gera a vergonha. Ela pode advir ainda
do fato de que 0 sujcito néo possui a competéncia (querer, saber e poder fazer)
estabelecida no simulacro de membro do grupo social. A vergonha é, assim, um
estado de alma da ordem do saber: o sujeito sabe que ndo possui a competéncia
para um fazer exigido pelo simulacro de membro de um dado grupo ou que fez
algo em desacordo com a deontologia grupal. Por outro lado, é preciso também
que o sujeilo aceite esse simulacro como um ideal a ser seguido, pois, se ndo di
nenhuma importincia a ele, ndo serd atingido pelo sentimento de vergonha.
Assim, ¢ necessdrio, para que esse senlimento se¢ produza, que o dever ser e o
dever fazer se tornem também um querer ser € um querer fazer. Se o sujeito é
modalizado por um ndo querer, age diferentemente do simulacro sem ser
atingido pela vergonha e ai temos o comportamento atrevido e insolente.
O sintagma passional da vergonha é: dever ser/fazer, querer ser/fazer, saber niio
poder ser/ndo poder fazer/ndo fazer/ndo ser ou saber (outro) saber que a
competéncia requerida pelo simulacro nio existe ou que a performance nio
corresponde ao dever. Essa descricdo modal é compativel com a definicio de
vergonha dada pelo Petit Robert: «sentimento penoso de sua inferioridade, de
sua indignidade ou de sua humilhagfo diante de outrem, de seu rebaixamento na
opinido dos outros».

Ja 0 medo pode ser resultado ndo de uma sangdo cognitiva, mas de uma
san¢do pragmadtica negativa. Se o sujeito agir em nao conformidade com o dever
fazer poderd ser punido. No entanto, hi que considerar que o medo ndo € um
estado de alma que resulta apenas da possibilidade de uma sangio pragmitica
negativa, mas também uma paixiio que acompanha um sujeito de estado na sua
relag@o com um sujeito de fazer cuja agfio seja vista como uma ameaga. O medo
¢ também uma paixdo da ordem do saber, mas, ao contrdrio da vergonha que
concerne ao saber que outro sabe, ele refere-se ao saber que o outro pode fazer,
sendo o fazer uma conjungiio com algo disférico. Assim, o sintagma passional
do medo diz respeito sempre a algo futuro e encadeia-se como um saber poder
estar em conjungido com algo disférico e ndio querer estar. Se o estado é visto
como nao disf6rico, ndo ha medo; se a punigio é considerada impossivel, o que
existe € a certeza da impunidade, que suplanta o medo; se o sujeito ndo sabe que
a conjungdo com o objeto de valor disférico é possivel, o que ocorre é a
inconsciéncia. Essa descrigio ¢ compativel com a defini¢io do lexema medo
dada pelo Petit Robert: «fendmeno psicolégico com carater afetivo marcado que
acompanha a tomada de consciéncia de um perigo real ou imagindrio, uma
ameaga».

Deve-se insistir que ha dois tipos de medo: um derivado da possibilidade
de uma sangdo pragmdtica ncgativa (medo dissuasério) e outro de uma
performance vista como ameagadora. O medo que leva a agir de acordo com
uma dada norma social ¢ o primeiro. E dele que trata Lotman, quando estuda o
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mecanismo psicolégico que da cf icdcia-as limitagdes culturais. Para que haja
esse medo dissuasdrio, ¢ preciso que quem teme tenha do outro o simulacro de
destinador da sangdo, scr hierarquicamente superior dotado de compeléncia para

castigar. . . ‘
Quando o sujeito ndo s¢ preocupa com O perigo, ou scja, quando ocorre a

auséncia do clemento modal «nido quercr estar cm conjungio com o estado dis-
f6rico», temos o comportamento impdvido, que ¢é préprio de quem ndo tem ou
ndo trai nenhum medo. O intrépido ¢ o que sabe do perigo, mas afronta-o sem
medo; o corajoso ¢ o que sabe do perigo, tem medo, mas enfrenta-o mesmo
assim.

Vamos agora tecer algumas consideragdes sobre a correlagio das eslcras
regidas pelo medo e pela vergonha na socicdade brasileira atual.

Assiste-se hoje, em nossa sociedade a uma escalada do medo, niio do medo
dissuasério, mas do outro. As pesquisas de opinifio mostram que as pessoas
temem a violéncia, que parece ter crescido desmesuradamente nos tltimos anos:
roubos, seqiiesiros, assassinatos, elc. A resposta a essa violéncia, conforme
parece ser a opinifio geral das pessoas, € aumentar o medo dissugsério. Segundo
elas, é necessario que 0s «marginais» lemam uma sangio negaliva, para que as
«pessoas de bem» ndo tenham que ter medo de sua agdo. Assim, ¢ pr'cgislo
aumentar a repressio: os comerciantes pedem que unidades policiais
caraclerizadas por seu comportamento violento esicjam nas ruas; contratam
matadores de aluguel para eliminar «marginais», mesmo menores; o deputado
Amaral Neto propde que se faga um piebiscito sobre a inclusio da pena de morte
em nosso direilo e as pesquisas revelam que a maioria da populagdo votaria a
favor dessa tese; o apresentador de televisio Silvio Santos declarou, apds o
seqiiestro de sua irmd, que existiria maior eficdcia no combale criminal}dadc
se os policiais ndo fossem punidos pelos tribunais nem criticados pelos meios de
comunicagio por atirar em «bandidos». Essas reagdes sao conhecidas de todos.
Ao mesmo tempo, pipocam casos de corrupgio em todos os niveis de govemno.
Todas as semanas novos casos vém a publico: subornos, obras governamentais
superfaturadas, licitagdes fraudulentas, soncgagio fiscal, empréstimos
favorecidos, etc. Diante desscs casos, hd a sensagdo de que € preciso punir
alguns, para que esse exemplo dissuada outros de beneficiar-se do dinheiro do
contribuinte. A resposta é a mesma que no primeiro caso: incrementar o medo.
No entanto, diante do crime de lesar o erdrio piiblico parcce haver a cerieza de
que 0s «rigorosos inquéritos» ndo levardo a nada, porque esscs crimes sdo
praticados por pessoas muito poderosas, que sempre escapario do alcance da lei.
Alids, quando as autoridades prometem «rigorosos inquéritos» deixam
subentendido que ha inquéritos que sdo feitos para ndo apurar nada, que ncm
todos sdo iguais perante a lei, como diz a Constitui¢do. Um inquérito ¢ uma agéo
legal destinada a verificar a existéncia ou nio de crime. Portanto, hd uma
redundéncia semintica viciosa nessa promessa.

A luz do estudo do que sdo os estados de alma denominados medo e
vergonha ¢ de scu papel na assimilagdo das normas sociais, € necessdrio analisar
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se a solugfio proposta para a situagio de violéncia e de corrupgio é, pelo menos,
eficaz.

Em nossa cultura tradicional, cerlos valores cram regidos, ao mesmo
tempo, pelas normas da vergonha ¢ do medo. Sempre nosso cddigo penal previu
pena de prisdo para crimes contra a propriedade e contra a pessoa. Ao mesmo
tempo, nas classes médias e nos meios camponeses ¢ Operirios, essas normas
eram regidas também pela csfera da vergonha. Uma redagio apresentada num
concurso vestibular para a Universidade de Sdo Paulo ilustra a maneira como se
inculcavam essas normas: uma crianga rouba uma bola de plastico numa loja,
ninguém vé, mas a mie leva-a para devolver o brinquedo ao dono da loja.
A humilhagiio faz com que a crianga aprenda que ndo se lira o que ¢ dos outros.
Esse principio translcre-se da propriedade privada para a propriedade publica.
E vergonhoso ser apontado como ladrio, como corrupto, como sonegador, elc.
Esses valores parcce nunca terem feito parte da cultura de certos setores de
nossas classes dominantes, como o comprova o assalariamento de capangas na
zona rural, para invadir propricdades alheias, para matar inimigos, etc. e o
tratamento da res publica como coisa privada.

Tanto o fendmeno da violéncia quanto o da corrupgdo vinculada as esferas
do poder sio mundiais. Estdo ligados a uma rdpida mudanga dc valores, que
decorre de causas profundas e complexas. Embora a andlise do discurso nio
tenha por escopo estudar essas causas, cremos que se deva dizer uma palavra a
respeito de possiveis [alores do crescimento tanto da violéncia quanto da
corrupgdo em nossa sociedade, pois eles indicam a que esfera de limilagdes
culturais estdo relacionados esses fendmenos. Apesar de lais fendmenos
ocorrerem em todos os paises, em cada um deles existem especificidades, que
uma andlise da questio deve revelar.

Com a modernizagdo econdmica do pais, dd-se um impressionante éxodo
rural ¢ uma enorme migracio em dire¢dio as regides industrializadas do pais.
Isso provoca o inchago das grandes cidades com as periferias miserdveis que
todos conhecem. Nelas, as pessoas estio fora dos grupos sociais cm que
cresceram, descnraizadas, sem o referencial dos valores tradicionais. O modelo
brasileiro de desenvolvimento sempre foi excludente. O Estado, ao invés de
promover a distribui¢o de renda por meio de politicas de investimento nas drcas
de educagdo, satde, sancamentlo bdsico ¢ construgdo de casas populares,
financia, com juros subsidiados ¢ lavorecimentos fiscais de todo tipo, a
acumulagdo de capital pelos grupos privados. Na dltima campanha para as
elei¢oes presidenciais, um candidato sintetizou essa atitude numa formula feliz,
quando disse que era preciso desprivatizar o Estado brasileiro. Com isso, o
modeclo brasileiro de desenvolvimento gerou uma camada totalmente
despossuida dos beneficios do progresso econdmico. A crise dos anos 80,
combinando recessdo e inflagdo, agrava, com o desemprego, uma situagao social
ja calamitosa. Todos esses fatores combinados contribuem para a desagregagio,
em certos setores da populagiio, dos grupos sociais, de um universo referencial
do «nds». Isso implica a produgdo de uma situagio de individualizagio, de
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salve-se quem puder. Ao mesmo tempo, os meios de comunica¢do agugam 0
desejo de consumir, de apropriar-se das imagens de felicidade, de bem-estar e de
sofisticacdo oferecidas pelo consumo. Na medida em que se dissolvem os
grupos considerados como «ndés» e 0s tinicos valores passam a centrar-se no
consumo, desfaz-se o simulacro baseado nos valores do respeito & propricdade e
a vida e na ética do trabalho e, principalmente, esses padrdes sociais deixam de
ser regidos pela norma da vergonha.

Qual ¢ o simulacro que surge em seu lugar? O do homem que quer levar
vaniagem em tudo, a quem ndo importam os meios para atingir determinados
padroes de consumo. E o que foi chamado de lei de Gérson, em alusio a um
comercial de cigarros em que o conhecido futebolista Gérson, capitio da sclegdo
tricamped de futebol, aparecia dizendo que fumava o cigarro em questio porque
gostava de levar vantagem em tudo. Ao papel temdtico do homem honesto e
trabalhador sucede o papel temético do aproveitador, do homem que quer levar
vantagem, do esperto, do trambiqueiro. A valoriza¢io desse simulacro mostra
que certos padrdes regidos pelas normas da vergonha estiio afrouxando-se. H4,
em certas camadas da populagio, todo um discurso de exaltag@o do bicheiro e do
traficante, por exemplo, considerados benfeitores de segmentos sociais que estdo
a margem de todos os beneficios do desenvolvimento.

Diante da situagfio de aumento da violéncia, qual € a resposta do discurso
conservador? Aumentar a coergfio e, por conseqiiéncia, 0 medo dissuasorio.

Em primeiro lugar, deve-se considerar que de nada adianta incrementar a
coergdo, pois o problema é de afrouxamento das normas de vergonha.
A arbitrariedade dos aparelhos repressivos do Estado e das camadas dominantes
sempre foi grande em relagio as camadas mais desfavorecidas da populagiio e
estas sempre se curvaram a esse arbitrio, julgando-o mais ou menos natural.
Quando Fabiano, em Vidas Secas, de Graciliano Ramos, encontra o soldado
amarelo sozinho nas caatingas, sente um impeto de cdlera e deseja vingar-se da
surra que recebera na cadeia, matando-o com seu facdo. No entanto, passada a
ira, reconhece que o sujeito do castigo é delegado do destinador Estado e,
portanto, age em seu nome. Se a vinganca se exerce contra o sujeito do fazer,
contra o destinador o que cabe ¢ a revolta. Entretanto, para Fabiano, o Estado
constitui um «ele» que tem direito a coergdo. Por isso, se era vergonhoso, em
seu universo, um homem apanhar de outro, esse padrio, regido por uma norma
da vergonha, circunscrevia-se ao «nés», mas nio atingia o «ele». Nio era
vergonha ser surrado por um policial. Fabiano, enido, abaixa o facio, tira o
chapéu, ensina o caminho ao soldado amarelo e diz esta frase que condensa a
atitude de acatamento do poder do Estado por parte de cerlas classes sociais
brasileiras: «— Governo é governo.» Todo o medo gerado pelo Estado ndo
impediu a dissolugfo de certos padrdes ¢ticos, porque, na verdade, eles nio eram
regidos pelas normas governadas por esse sentimento.

Em segundo lugar, nossa andlise dos sintagmas passionais do medo e da
vergonha revelou que, enquanto no primeiro o destinador da sangiio ¢é sempre
distinto do sujeito do fazer, no segundo esse destinador pode estar ou niio em
sincretismo com o sujeito operador, ou seja, pode ser o eu ou o outro. Isso
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significa que a vergonha pode existir independenicmente do saber do outro, o
que quer dizer que ela ¢ um mecanismo muito mais eficiente do que medo para a
aceitagiio dos padroes sociais. O proprio sujeilo sanciona-se cognitivamente e
passa a envergonhar-se de certos atos, descjos, elc. E muito mais eficaz resolver
o0s problemas sociais que contribuem para a desagregagdo das normas de
vergonha do que exacerbar o medo.

Mesmo que o discurso conservador estivesse correto quanto ao fato de que
¢ preciso ampliar o nivel do medo dissuasério na atual situagiio, estaria errado
em sua andlise do como isso deveria ser feito. Pela andlise do sintagma patémico
desse estado da alma, vimos que, como ele exige sempre a presenga de um
destinador da sangdo pragmética distinto do sujeito operador, se essa sancdo néo
se pode exercer ndo ha medo, mas certeza da impunidade. Assim, a questio nio
¢ de agravamento das penas, nem do incremento da coergdo a margem do
aparelho estatal, mas de uma reforma judicidria que torne a justica pronta e
eficaz. Por outro lado, no que diz respeito aos chamados crimes do colarinho
branco, que lesam principalmente o erdrio piblico, 0 que é necessario ¢ que o
Estado se torne um «ele», transforme-se numa entidade mais impessoal, que
veja todos os cidaddos como iguais perante a lei. E preciso que deixe de viger a
médxima getulista: «Para os amigos, tudo; para os inimigos, a lei.»

O discurso conservador referente 2 atual situagdio € a (inica resposta que a
classe dominante brasileira sabe dar, porque sempre tratou qualquer ameaga
vinda das classes subalternas com a coergdo ¢ o medo. A ela aplica-se 0 que o
narrador do conto «Negrinha», de Monteiro Lobato, falava de uma antiga
senhora de escravos, que achava que o casligo fisico era absolutamente
indispensdvel nas relagoes com os servigais: «O 13 de maio tirou-lhe das maos o
azorrague, mas niio lhe tirou da alma a gama.»

Quando se diz que o aumento da violéncia ¢ da corrupgio est4 relacionado
a um afrouxamento das normas da vergonha, pode-se banalizar esse fato,
dizendo que o fendmeno atinge todos os brasileiros indistintamente. Essa
banalizagfio tem a finalidade de naturalizar o fendbmeno histérico, relacionan-
do-o, por exemplo, a um pretenso cardter nacional. Dessa forma, dilucm-se as
responsabilidades por essa situagdo. Nio foi, alids, outra a fungio das recentes
declaragoes do lider do partido do governo no Senado, Ney Maranhdo, e do
presidente da Federagdo das Indistrias do Estado de Sio Paulo, Mario Amato,
que, a propésito de certos depoimentos na Comissdo Parlamentar de Inquérito
que apura o envolvimento de um amigo do Presidente da Repiiblica em negécios
ilicitos e trifico de influéncias disseram, respectivamente:

«Todos os empresdrios tém rabo preso, 1m caixa dois ¢ quem ndo sonega
quebra. Eu também sonego.»

«Ninguém podc atirar a primeira pedra. Somos todos corruptos.
A sonegagiio ¢ a defesa da sociedade contra a clevada carga tributdria.»

A indignagéo que tomou conta da socicdade brasileira e a certcza, expressa
em sondagens de opinifio, de que o Presidente da Repiiblica estd vinculado aos
crimes de seu amigo P. C. Farias mostra uma reagiio ao afrouxamento das
normas de vergonha, um desejo de que esse estado de coisas seja alterado. O que
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se quer € que a situagio de impunidade desaparcga, que haja leis drdsticas que
restabelecam padroes de moralidade no trato com a coisa publica. A lei de
Gérson comega a perder vitalidade; esse fenémeno esta recebendo um basta da
sociedade brasileira. Mesmo o chamado «jeilinho», que sempre fora exaltado
como um trago positivo de um imagindrio cardler nacional € visto hoje com
desconfianga, quando ndo com aberta hostilidade.

As normas regidas pela vergonha e pelo medo refcrem-se a todos os
dominios da vida social. O caso que alé agora abordamos concerne aquilo que
tradicionalmente s¢ considerava a esfera do piiblico. Podemos ainda mostrar
essa correlagdo num setor que cra considerado do dominio do privado: as
relagdes entre homem e mulher do ponto de vista dos padrées masculinos
tradicionais, que vao desaparecendo com a modernizagio social. O provérbio
«Em briga de marido ¢ mulher ndo metas a colher» revela que esse tipo de
relagdes escapava a esfera do publico.

O simulacro tradicional do homem continha o papel temético «macho»,
com certos investimentos semanticos revelados por cerlos esteredtipos (os
esteredtipos sdo figuras e temas lornados lugares-comuns numa dada cultura):
dureza (Homem nao chora), chefe da casa (L4 quem usa calgas é ela), provedor
da familia, disponibilidade sexual (Cdo que cnjeita osso, pau nele), etc. Esse
papel tradicional implicava uma divisdo sexual de trabalho, que se revela cm
frases do tipo «Cozinha nio € lugar para homem». As normas concernentes a
esse simulacro cram regidas pela vergonha e somente por ela. Nesse universo, a
hipertrofia da vergonha conduz ao fato de que ter medo ¢ molivo da vergonha.
O tnico temor é a vergonha. Por conscguinte, a coragem, a auddcia e a
intrepidez sao valores caros ao universo masculino. Um homem ndo pode ter ou
ndo pode trair o medo. Concomilantemente, 0s comportamentos adequados ao
simulacro, como, por exemplo, o adultério masculino sdo glorificados.

Ja da mulher as normas do universo masculino exigem fidelidade,
submissdo, etc. Como se faz para que sc obedeca a essas normas? De uma forma
extremamente eficiente, porque nela se combina o medo e a vergonha. De um
lado, 0 homem exerce a coer¢do, indo, as vezes até ao assassinato em casos de
adultério. De outro, as outras pessoas (mesmo as mulheres) praticam a
reprovagdo. Os crimes contra mulheres que ferem essa lei da fidelidade sdo
chamados crimes de honra, porque o que justifica sua pritica é o argumento de
que se destinam a lavar a honra, Na verdade, o que ¢ desonroso para o homem,
nesse universo, ndo ¢ o ato em si praticado pela mulher, mas o fato de que ele se
mostre nio competente para manter a mulher submissa e ficl, de que cla escape
ao medo que mantém as normas tradicionais que regem esse sctor da vida
social.

Nesse dominio, parece que nossa pritica comega a revelar-se mais eficaz
para uma mudancga efetiva de certos padrdes sociais. Com as delegacias de
mulheres ¢ o indiciamento por pritica da violéncia doméstica, ataca-se a raiz do
problema: o fato de que os homens se julgam no dircito de praticar a coergiio
contra as mulheres e de que as normas que clas devem respeitar sao regidas pelo
medo.
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E interessante observar que o adultério feminino era de tal forma
desonroso para o homem que a hipertrofia da vergonha fazia desaparecer
completamente o medo, ocasionando o aparecimento de comportamentos
temerdrios. Euclides da Cunha, que atirava muito mal, desafia para um duelo
com pistola 0 amante de sua mulher, que era o campedo de tiro do exército
brasilciro na época. O que Euclides faz é um suicidio, mas as normas de
vergonha ndo permitiam outra atitude. Scu filho, que igualmentie atirava mal,
desejando vingar a morte do pai, desafia o assassino para um duelo e é também
morto. Sempre a hipertrofia da vergonha provoca o desaparecimento do medo,
assim como a hipertrofia do medo produz o apagamento da vergonha, como
ocorre, quando ccrtas pessoas aceitam todo Lipo de humilhagdes de outras de que
dependem e a que estio sujeilas.

Como as normas sexuais sio, em geral, reguladas pela esfera da vergonha
¢ ndo do medo, jd que cada vez mais vai aceitando-se a tese de que o que se
passa entre dois adultos com seu consentimento ndo é da esfera do piblico, uma
orientagio possivel da libido é querer colocar 0 outro em situag@o humilhante ou
querer ser posto nela. Nesse caso, niio hd desaparecimento da vergonha, mas o
desejo alimenta-se de provocar a vergonha ou de ser envergonhado. Esse é um
dos fortes componentes dos comportamentes sddicos e masoquistas.

Os simulacros governam todas as relagdes intersubjectivas em todos os
dominios da vida social. Os discursos revelam sempre os simulacros que
constroem um do outro e um para o outro, ao longo do processo comunicativo,
enunciador e enunciatdrio. Eles sdo sociais. A andlise do discursivo preocupa-se
em detectd-los ¢ ndo em verificar se correspondem, como fazia um certo
marxismo vulgar ou uma determinada psicandlise de algibeira, a posicdes
sociais reais ou a um perfil psicolégico verdadeiro do enunciador. Na realidade,
isso nfo tem nenhuma importincia. Pouco importa s¢ x ¢ um pequeno burguds
ou se y ndo resolveu seu complexo de Edipo. O que realmente é digno de nota é
que os simulacros construidos no e pelo discurso deixam entrever
determinagdes modais e papéis Lemilicos e actanciais valorizados ou ndo por
uma dada cultura, o que ela permitc descjar, o que obriga a temer, aquilo de que
faz envergonhar-sc. Em suma, que descjos ¢é preciso descjar, que descjos nio se
pode ter.
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SEMIOTICA NA CANCAO: MANIFESTACAO DAS CATEGORIAS
TEMPORAIS

O projeto semiético de reconstrugio do sentido manifesta-se ndo apenas
nas abordagens fundadoras, que reelaboram constantemente a hierarquia
conceptual da forma do conteiido, mas, igualmente, nos trabalhos de andlise e de
aplicago que problematizam pontos essenciais do modelo padrio, fazendo com
que, em alguns casos, a coeréneia seja revista em fi ungdo da adequagio.

Assim como ndo podemos construir uma semidtica ad hoc, varidvel de
acordo com as particularidades de cada objeto, também ndo podemos desprezar
0s novos enfoques tedricos exigidos pelos géneros de textos menos analisados
como ¢ o caso, em geral, das criagdes ndo verbais. O esforgo de compreensio e
explicagdo desses desvios — ou «ruidos» do objeto — tem contribuido
consideravelmente para formulago do clculo geral das possibilidades previstas
no modelo semidtico. Um rdpido exame das nog¢des que tiveram origem nas
reflexdes sobre a gestualidade, as artes plésticas, a arquitetura e, mais
recentemente, a miisica, € suficiente para atestar o progresso resultante da
ampliagdo do campo de investigagdo. Se hoje a semidtica caminha em diregdio a
massa timica, as modulagdes de tensividade, ao tempo e & categorizagiio
aspectual, isso ndo se deve apenas ao inegdvel enriquecimento antropomérfico
trazido pelas pesquisas sobre as paixdes, mas também as exigéncias especificas
dos diferentes planos de expressio ja submetidos a descrigdo. Tais coergdes
pedem gramdticas compativeis que acabam por interferir no arranjo geral da
teoria. Essa linha de reflexio motivou a conclusdo, a0 mesmo tempo sibia e
irdnica, de Herman Parret a propésito da miisica. Segundo cle, as virtualidades
estruturais peculiares ao texto musical poderiam levar a semidtica a TEVEr seus
principios e a substituir, assim, a tradicional conduta de semiotizagdo do objeto
pela musicalizagio da semidtica !,

Desse modo, acreditando que as particularidades encontradas em sistemas
menos analisados possam contribuir também para o projeto geral de
reconstrugdo do sentido, propomos neste trabalho, um olhar semiético sobre a
singularidade da cangdo brasileira 2, que tem sido considerada uma das formas
mais pungentes de manifestagdo estética do pais.

E para objetivar nossa exposigio, tentaremos nos ater as trés ordens de
oposi¢do que surgem de forma recorrente no estudo da cangio, quando este se
mantém no plano da linearidade vocal: (1.) oposigdo entre cangiio e linguagem
oral, (2.) oposigdo entre componente melédico e componente lingiiistico e (3.)
0posi¢do entre composigao e interpretagdo.
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1. Cangédo e linguagem oral

Os compositores populares no Brasil ndo sdo musicos. Precisariamos
expandir extraordinariamente o conceito de musico para poder abarca-los ¢
talvez isso ndo compensasse. Se nunca passaram por escolas musicais e nunca
tiveram necessidade destc aprendizado para compor ou cantar suas cangdes, €
se, além disso, jamais pensaram suas obras em termos de relagdes sonoras
stricto sensu, onde prevaleceriam a riqueza ritmico-melddica, a inteligéncia
harménica ou o material timbristico, por que insistirmos em classificd-los como
tais? Ha musica na cangio, assim como hd miisica no cinema, no Lcatro, ¢ nem
por isso essas priticas se confundem com «linguagem musical». Existcm
dramaturgos, existem cineastas ¢ existem cancionistas. Estes sdo especialistas
em criar compatibilidades entre seqiiéncias lingiiisticas e seqiiéncias melddicas,
apoiando-se, a principio, nas mesmas seqiicncias que conduzem sua fala
cotidiana. A competéncia do cancionisla ndo se confunde com a competéncia do
misico, embora possa haver, em alguns casos, ampla intersec¢do entre clas.
Temos, no Brasil, praticamente um tnico compositor popular que pode ser
considerado, a0 mesmo tempo, grande musico ¢ grande cancionista, com vasta
produgdo ao longo de toda a sua carreira: Tom Jobim. No mais, os maiores
expoentes da cangdo (Chico Buarque, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Noel
Rosa, Gilberto Gil, Dorival Caymmi, Luiz Gonzaga...) consiruiram um imenso
repertorio, reconhecidamente requintado, sem o auxilio de qualquer tipo de
notacio ou conceito musical. Tocar, cantar ¢ compor «de ouvido» foi scmpre a
regra. :
Dentro dessa configuragio geral do campo de criagio da cangdo popular
torna-se especialmente procedente sua relagio com a linguagem oral. Os
«tonemas» 3 que conduzem o scgmento terminativo das scqiiéneias meldédicas
das composi¢oes mantém uma relagio de estreita proximidade (a definir
semioticamentc) com as seqiiéncias entoativas do discurso cotidiano. Aconltece
que a instaura¢do necessdria de uma insténcia de execugio vocal equivale a
convocagdo de um sujeito que, a0 mesmo tempo, canta ¢ conta. Um sujeito que
possui um modo especial de dizer, definido pelos contornos melddicos, mas que

também n#o deixa de dizer alguma coisa através de suas construgdes

lingiiisticas.

Portanto, a oposi¢do entre cangdo e linguagem oral (que pode,
evidentemente, aparecer em sua forma escrita) contrapde, em suma, a dimensio
estética da primeira com a dimensfio intelectiva ou utilitdria da scgunda. Para
todo contetido lingiifstico transmitido, hd uma inflexdo melédica claborada, de
forma que dificilmentc localizamos o principal agente da informagao. Aqui
reside o «mistério das letras de musica / 3o [rigeis quando escritas / tdo forles
quando cantadas» 4.

A linguagem oral é eminentemente abstrata, embora dependa da matéria,
da sonoridade ou da grafia, no momento da comunicagdo. Nenhuma porgao
dessa matéria, porém, precisa ser conservada para que haja eficdcia lingiistica.
Uma vez compreendida a mensagem, desprezamos imediatamente 0 scu veiculo.
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O grau de inteligibilidade lingiistica é inversamente proporcional & necessidade
de retengdo da matéria sonora 5. Dessa condi¢ao se depreendem as
caracteristicas instiveis da melodia da fala: cla representa o aspecto continuo,
inarticulado, da mensagem, que se dilui com a introje¢@o dos valores distintivos
abstratos (os fonemas enquanto classes de sons) responsdveis pela significagio
em nivel sistémico.

A cango, como de resto a maioria dos objetos estéticos, requer a
conservagido da matéria. O objelivo principal da comunicagdo desloca-se, neste
caso, dos conteidos lingiiisticos abstratos — que ndo deixam de ser ransmitidos
— para a progressio continua da prépria sonoridade. Nessa transi¢iio, a melodia
de naturcza entoativa adquirc as propricdades musicais necessarias a sua
estabilidade: precisdo de altura e de durag@o. Formam-se 0s motivos, 0s temas,
os perfis, sob a regéncia de calcgorias musicais que podem assim ser
relacionadas, semioticamente, com as calegorias organizadoras do componente
lingiiistico ©.

Tudo ocorre como se essa pritica de eslabilizagdo sonora domesticasse 0s
impulsos desordenados das inflexdes entoativas oriundas da fala, dando-lhes
uma apresentagio segura e cquilibrada, a partir de regras engendradas no
discurso de cada cangiio. Embora se aplique quase sempre em csconder os
residuos da linguagem oral sob os tragos bem definidos 7 de sua obra, o
compositor popular reencontra-se, voluntdria ou involuntariamente, com
imprecisdes «musicais» da fala que se manifestam aqui ¢ ali como um retorno
do ruido sub-repticiamente recalcado em nome de uma ordem sonora
consensualmente estabelecida 8. Q trabalho de apropriagio gradativa desse ruido
pelos compositores € um tema bastante fecundo no estudo da cangio.

2. Melodia e «letra» ¢

A scgunda oposi¢do manifcsta-se no nivel da prépria semiose, ou seja, da
construgdo do sentido pela cangdio. Aqui, os componentes, lingiiistico ¢
melddico, ja estdo estabilizados e articulados entre si por categorias que s6
podem ser devidamente depreendidas pela descrigdo. Tais categorias equivalem
a uma cspécie de recuperagiio das motivagdes entre plano da expressio e pleno
do contetdo, jd que, na cangio, a melodia concentra 0s principais recursos
sintdxicos do primeiro plano enquanto que a letra se encarrega do segundo.

O estudo dos conceitos que poderiam explicar as relagoes de
compalibilidade entre componente lingiiistico ¢ componente melddico ganha,
nos dias atuais, nova perspectiva com a revisiio do modelo semidtico geral a luz
das pesquisas que consolidaram uma epistemologia para a semidtica das
paixdes. A introdugdo das modulagdes tensivas ¢ féricas num plano anterior e,
por vezes, paralelo 2 discretizagio modal ¢ actancial 10 langou uma base mais
segura para a criagdo de calegorias comuns ao plano de expressio e ao plano de
conteiido, sobretudo no que diz respeito aos elementos continuos e descontinuos
que vio gerar principios vilidos tanto para a letra como para a melodia. Outras
perspectivas, em certo sentido mais radicais, 1ém sc adiantado na revisdo do
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modelo tedrico, transferindo as articulagdes aspectuais para o plano ab quo da
significagdo ¢ conferindo o poder sintixico fundamental ao tempo. Os trabalhos
publicados nessa orientagdio nio sdo ainda numcrosos ¢ nem muito
diversificados, pois que hd poucos pesquisadores engajados na construgao de um
novo modelo semiético que alcance, de fato, os sislcmas nio verbais por meio
de um aprofundamento das proprias bases epistemoldgicas da teoria (nessc caso,
o pensamento pioneiro de Saussurc-Hjelmslev) e ndo, simplesmente,
descartando as aquisigdes engenhosamente propostas, até agora, como modclo
padrdo. Dentre as reformulagGes mais inleressantes nessa linha, destacamos aqui
as de Claude Zilberberg.

Este autor pralica uma rigorosa releitura do estruturalismo que
desembocou na semidtica, levantando, em scu préprio cerne, algumas pistas
reveladoras de recursos tedricos de grande envergadura, abandonados por
critérios circunstanciais afinados com as epistémes de ¢poca. Um desses
recursos ¢ a presenga camuflada do tempo nas relagdes cstruturais tipicas dos
sistemas. Essas, para Zilberberg, ndio sdo mais que registros paradigmdticos de
operagdes sintdxicas efctuadas antcriormente, COMO s¢ O sislema armazenasse a
meméria dos processos 1.

Essa nova formulagio, incidindo sobre os mesmos termos consagrados
pelos estruturalistas, produz algumas inversoes, desestabilizadoras em ermos de
teoria padrdo, mas promissoras em lermos de abrangéncia semidtica !2. Uma
delas ¢ a concepgiio do sistema pressupondo o processo e, conseqiieniemente, a
instauragiio do tempo na instincia ab quo (pressuposta e mais abstrata) do
percurso gerativo do sentido. Isso significa que, antes de cscolher o scu objeto, o
sujeito enunciativo seleciona um valor temporal cuja tensdo pode ser calculada
pelo modo de apreens@o do continuum, ou scja, pela escolha de um tempo que
passa (um tempo distensivo) ou de um tempo que para (um lempo retensivo).

A fluéncia do tempo que passa lem como representagio bisica os valores
emissivos que podem ser convertidos em objetos cxtensos e inaborddveis em sua
amplitude total (como os objetos estéticos, sobretudo os enigmdlicos ¢ 08
objetos de amor, igualmente indecifrdveis), em relagdes fiducidrias, onde a
confianga de um sujeito no outro di origem aos processos de persuasao (fazer
crer) e manipulagio (fazer fazer) que conduzem as peripécias narrativas, em
modalidades como, por exemplo, a do /querer / que instaura um projeto de
busca e lhe da diretividade em fungfio de um objeto, elc.

A resisténcia do tempo que péra tem como representagio basica os valores
remissivos que podem ser convertidos em objetos que se extenuam pela atuagio
de um /saber/ (por exemplo, os objetos cientilicos passiveis de plena
decifragio), em relagdes polémicas entre sujcito e anti-sujeito (herdi/vildo) que
se manifestam em obstdculos narrativos, cuja conseqiiéncia notdria ¢ a
suspensdo do fluxo temporal, em modalidades, como por exemplo a do /dever/
que impde limites éticos ao livre desempenho do sujeito, ele.

Esses mesmos valores, emissivos e remissivos, sio investidos na melodia,
produzindo efeitos de fluéncia ou de retengdio, conforme o grau de compatibi-
lidade contraida com o componente lingiiistico. Voltaremos a isso mais a frente.
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Como introdugio a essa complexa pesquisa sobre a conversiio do tempo
em sentido, e tentando nos restringir ao terreno da cangfio, passamos a tecer
alguns comentdrios a respeito de um dos artigos de Zilberberg dedicado
exclusivamente A questdo do tempo 13,

O autor, nesse trabalho, distingue os tempos cronoldgico, ritmico, mnésico
e cinemdtico, elaborando uma interessante articulago entre eles, num
encaminhamento bem sugestivo para o enfoque da cangdo. Com o intuito
justamente de apresentar algumas das sugestdes, comentaremos essas dimensdes
temporais, apontando, a0 mesmo tempo, os efeitos de sentido melédico-musicais
que podem estar diretamente associados a essas articulagdes profundas.

Q tempo cronolégico contém a sucessdo histérica dos dados, que se
organizam metonimicamente, criando as nogdes de antes e depois, num eterno
devenir inexoravel onde o presente se transforma, ininterruptamente, em
passado. E o tempo do pretérito perfeito, dos acontecimentos que se sucedem
através da superagdo dos limites e das demarcagdes. No plano musical, podemos
pensar na progressio dos tons em si como se nunca mais retornassem sob
qualquer outro aspecto.

O tempo ritmico € aquele que imprime a lei e institui a homogeneidade dos
valores, neutralizando o sucessivo e magnetizando os contrastes temporais. E o
tempo das alternagdes e da conservagiio do processo que substitui a fluéncia do
cronoldgico pela consisténcia ritmica. A perda e a recuperagiio do objeto, por
exemplo, podem estruturar o tempo ritmico num filme de aventura, assim como
uma determinada combinatdria de tons ¢ duragdes pode cumprir, na misica, o
mesmo papel ao dar identidade aos motivos e temas que organizam a
sonoridade.

Enquanto o cronoldgico e o ritmico incidem sobre o tempo na qualidade de
categorias intensas, marcando as relagoes de vizinhanga, os tempos mnésico e
cinemdtico se definem como categorias extensas regulando as relagdes a
distincia.

Ao ser modalizado pelo tempo mnésico, o tlempo cronolégico, mais uma
vez, se neutraliza a partir da recuperagiio do que fora remetido ao passado. Este
se presentifica constantemente por intermédio da memorizagdo. Da mesma
forma, a sobremodalizagdo do tempo titmico pelo tempo mnésico, converte a
célula ritmica em perpétua criag@o da expectativa: ¢ a expansio da lei por todo o
texto. O antes e o depois cronolégicos se transformam em passado e futuro
ancorados em simultancidade no presente. O tempo mnésico é realizado na
forma imperfeita do verbo, pautando-se, portanto, pela duragfio. Se as relagdes
no tempo cronoldgico siio de natureza metonimica, no tempo mnésico, elas se
tormam metafdricas, sistémicas 2 mancira das relagdes associativas propostas por
Saussure.

Toda miisica depende especialmente desse tempo para se organizar como
linguagem pois, através dele, reconhecemos a obra como um todo, identificando,
em cada episddio, elementos do que ji passou e elementos que estdo por vir. No
caso da cangdo, esse processo se manifesta na melodia e na letra contribuindo
para a formagdo da compatibilidade.
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O tempo cinemético, por sua vez, recai sobre toda a seqiiéncia, acelerando
ou desacelerando seus valores substanciais, jd que os valores relativos ndo se
alteram. Esse tempo vem revestido de um especial interesse na medida em que
sua oscilacdo pde em destaque ora os limites (as demarcagdes) ora os intervalos
e a continuidade.

De fato, a aceleragiio ativa os inicios ¢ os encerramentos, nio dando
«tempo» aos intervalos de passagem: as elapas s¢ sucedem sem estigio. Afinal,
é pela interrupgdo e retomada do tempo que Lemos a impressdo de movimento
(j4 que a continuidade em si pode incidir tanto sobre o acontecimento como
sobre sua paralisagio: continuidade da continuidade / continuidade da parada).
A interrupgdo, esta sim, a0 mesmo lempo em que suspende um processo, pode
desencades-lo novamente de acordo com a instigante formulagdo de Zilberberg:
parada da continuidade /vs/ parada da parada. Portanto, o efeito de tempo
passando ou de distensdo do tempo, correspondente ao fazer emissivo,
pressupde a interrupgdo ¢ a descontinuidade que a aceleragiio exacerba quando o
tempo cinemético sobrevém.

Se pensarmos no componente lingiiistico da cangdo, a aceleragio celebra
constantemente 0s encontros e reencontros com os valores e a fluéncia
decorrente da conjungdo entre sujeito e objeto. As micronarrativas sdo
concluidas e reiniciadas sucessivamente produzindo, com essas
descontinuidades, o efeito de velocidade. No componente melddico, a
consegiiéncia da aceleragfio ¢ ainda mais nitida ¢ imediata na medida em que
atinge os préprios valores substanciais da sonoridade. A prevaléncia das
descontinuidades se faz sentir pela concentragdo dos ataques dos tons, nas
consoantes ¢ nos acentos, reduzindo as duragées vocilicas ao minimo. Estas sdo
apenas pontuadas assim como 0s fragmentos maiores, 0 MOLVOS € 0s lemas,
também se alternam com bastante rapidez, produzindo um tempo que se €scoa
sem qualquer dificuldade. Tal ¢ a fluéncia que vigora nas cangdes de exallagao
ou na chamada «miisica dangante»: niio ha necessidade de criar o lempo como

intervalo enire sujeito e objeto, pois que nio hd sentimento de falta. A conjungio
temporal é também espacial: o proprio corpo do sujeito (cantor ou ouvinie) se
entrelaga na pulsagdo da musica, dispensando a metéfora, pois, estar em
conjungio com a miisica ja é possuir 0 objeto 14,

Um exemplo ilustrativo estd na primeira parte da conhecida Garota de
Ipanema de Tom Jobim e Vinicius de Morais:

Olha que coisa mais linda Maoga do corpo dourado
Mais cheia de graga Do sol de Ipanema

E ela menina O seu balangado

Que vem e que passa E mais que um poema
Num doce balango E a coisa mais linda

A camirho do mar Que eu ja vi passar

A relagio emissiva com os valores — a beleza, 0 movimento, a
feminilidade — se converte em conjungdo visual entre sujeito ¢ objeto ¢, nesta
primeira parte da letra, em realizagdo do desejo do primeiro. De um lado, a forte
identidade entre sujeito e objeto (sub-objeto), sem qualquer obstrugdo que
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Pudcsse por em crise a relagao. De outro, o enaltecimento do objeto
impregnando-o de tensdo estética (ou per-objeto) ¢ preservando sua integridade
No limite, assistimos ainda 2 ativagdo do objelo diretamente proporcional A
passivagio do sujeito 15.

Dessa mesma fonte emissiva brotam os motivos pulsantes da melodia que
traduzem o tempo que passa. Nada os detém ja que obedecem 2 lei da
continuidade materializada no pulso. A expansio do pulso pela linha mel6dica
equivale & disseminagdo de uma célula que ndo deixa parar, que estd sempre
recomegando o ciclo. E o primeiro sintoma de conservagio ritmica associada a
conservagdo dos valores do objeto vista acima. A brevidade das duragdes e a
énfase nos acentos favorecem o surgimento dos pequenos temas, quase sempre
recorrentes, tornando previsivel e, a0 mesmo tempo, prazeirosa a cadeia
melddica (Fig. 1):

mas de e, que Aoge

L L LT PP

Fig. 1

,_A desaceleragiio, ao contrério, ressalla a continuidade da parada, o estado
ou o intervalo que separa o sujeito do objeto. Com a desaceleragiio temos a
expansio do valor do intervalo por toda a seqiiéncia. O que importa ¢ retardar a
passagem do tempo para viver o processo, a continuidade desprendida da
urgé.nc:a de scus limites. Temos, no componente lingiiistico, os estados
passionais que acusam a perda, o sentimento de falta e a presenga, manifesta ou
embriondria, da modalidade do /querer/ liquidar a falta. Investir no intervalo é
reter o tempo mas também crid-lo em termos dé memdria ou expectativa
previstas pelo fazer remissivo. O foco de tensdo estd na convivéncia entre
conjungdo temporal com o objeto, ou seja, conjun¢do com o intervalo de tempo
que leva ao objeto (expectativa) e disjungdo espacial com o mesmo. Em termos
melddicos, a criagdo e retengdo do tempo se procedem por meio de valorizagdo
das duragdes das notas musicais, cuja expansdo por toda a seqiiéncia retarda o
andamento geral, disseminando uma tendéncia a parar. Do ponto de vista do
plano da expressio, a desaceleragiio inscreve o lempo nas vogais, neutralizando,
na medida do possivel, a importdncia dos recortes consonantais (dos ataques) e
df)s acentos, O tempo se arrasta pois vive a fase da espera, traduzida pela 4
distAncia fisica e vinculo psiquico. Em fungdo justamente dessa valorizagio do
intervalo que leva ao objeto (ou 2 recorréncia ritmica) em detrimento de sua
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aquisi¢ao propriamente dita, a desaceleracdo rege, sobretudo as cangdes de
fundo passional, entre elas as chamadas «cangdes romanticas».

Podemos citar, entiio, a segunda parte da mesma cangio que, mais uma vez
de forma ilustrativa, interrompe a continuidade inicial para introduzir os valores
remissivos:

Ah! Por que estou tdo sozinho!
Ah! Por que tudo € tao triste
Ah! A beleza que existe

O foco narrativo se desloca, subitamente, do objcto para a jungio e para o
coniraste entre 0 espago interno disforico e o espago externo eufdrico. Agora,
tudo ¢ parada, confronto e sentimento de falta: € o tempo do estado passional de
disjungdo.

Temos, imediatamente, a retengdo do tempo nas duragdes dos tons,
retencdo que atinge de mancira muito particular as interjei¢des iniciais dos
versos e se estende, com menor intensidade, por toda a segunda parte,
produzindo um efeito de grande pausa sobre 0 movimento dinimico que vinha
se configurando (Fig. 2):

que ¢ le...

Fig. 2

Comparando a divisdo de tempo musical (ainda que scja sempre
aproximativa no campo da cangio) dessas duas partes, os fendmenos de
distensdo (emissdo) ¢ relengdo (remissdio), nos lermos propostos atrds, ficam
evidenltes:

1*pane: C ! M ¢ 1 |+ M T ] |
R |
2%parte: C o | !

Evidente que tais caracteristicas, surgindo disciplinadamente na primeira e

na segunda parte de Garota de Ipanema, refletem casos quase didéticos de

resolugio compativel entre plano da expressdo e plano do conteiido em cangio
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popular. Desnecessdrio [risar que odas as categorias lemporais manifestam-so
no decorrer de toda a cadeia, vanando apenas o grau de dominfncia e o nivel de
incidéncia das extensas (mnésica ¢ cinemddtica) sobre as intensas (cronoldgica e
ritmica). Cabc a atividade descritiva examinar justamente a dinimica das
variagoes.

3. Composicdo e interpretagéo

A cangdo popular, assim como a musica lato sensu, compreende, em geral,
duas fases enunciativas, logicamente determinadas e encadcadas nos processos
conhecidos como composigio e exccugdo. Embora possa haver um: sincretismo
atorial dos sujeitos desses dois processos, as clapas enunciativas como lais niio
sc confundem, até porquc a sucessio lGgica, nesse caso, s¢ converle quase
sempre em sucessao temporal. A execugdo pressupde a composi¢do ¢ nio o
inverso. Claro que csta pressuposi¢io pode ser burlada no campo da
manifestagio, bastando para isso uma simples reversiio técnica o comum, por
excmplo, no mundo do jazz. O improviso de um instrumentista ou de um
vocalista pode ser gravado como proposta de composi¢do exaltando o feeling
exclusivo de uma determinada performance. Nesse caso, haveria um sinerelismo
das proprias atividades cnunciativas cujo comentirio ullrapassaria em muito
nossos objetivos com este artigo. Tendo como horizonte a cangdio brasileira,
pretendemos comentar um pouco essas duas fases enunciativas, facilmente
recconheciveis em todas as suas manifestagdes.

Necessdrio lembrar, inicialmente, que o processo de execugdo tem sido
chamado de «interpretagdo» e, por conscqiiéncia, scu sujeito, de «intérprete».
Tais denominagoes, que transitam livremente no dominio coloquial, contém
propricdades sulicientes para designar com precisdo as atividades dessa fase
enunciativa. A interpretagdo, que hoje conserva um sentido acima de tudo
prospectivo, associado a performance musical, ndo pode deixar de cobrir, ao
mesmo tempo, a nogao retrospectiva (adotada em semidtica) de um fazer que se
volta para a avaliagdo de um fazer anterior. De fato, a interpretagdo musical
supdc invariavelmente a leitura apreciativa de uma performance ja concluida
pelo compositor. Situado no vértice dessas duas orientagdes, o intérprete é
sempre o intermedidrio entre 0 compositor ¢ o ouvinte, convertendo essa fase
enunciativa cm um palco privilegiado para as manobras com o sentido.

A fungiio do intérprete é decisiva lanto na masica crudita como na cangiio
popular mas, secm divida, ¢ muilo mais atuantc nesta dltima. O compositor
erudilo prové scu intérprete com instrugocs quase precisas. A medida de todos
os parimetlros musicais ¢ cuidadosamente prescrita, de modo a controlar, o
maximo possivel, a scgunda fase enunciativa (ndo estamos levando em conta 0s
casos experimentais que sc apdiam, exatamenlte, na cexisténcia dessa

regularidade previsivel). E o bom intérprete ¢ aquele que vé no compositor um

destinador plenipotencidrio, cuja orientag@o deve ser conduzida a risca. O €xilo
do produto final estd comprometido com esta depend@neia ética entre os dois
sujcilos.
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O compositor popular também prepara as coordenadas bdsicas que
norteardio a segunda fase enunciativa sem, contudo, apresentar medidas exatas,
As alturas e as duragdes, quando vém bem determinadas, podem ser variadas em
alguns detalhes sem que prejudiquem o resultado final. A intensidade ndo estd
prevista na composigfio e o timbre principal, a voz, ¢ um trago metonimico do
intérprete a ser projetado livremente sobre a obra sem que haja também qualquer
orientagdio prévia. A razdo disso cstd justamente na eterna oscilagio, ja
comentada acima, entre elementos da linguagem oral e elementos musicais, que
faz da cangfio um objeto muito particular: entre as informagdes fonoldgicas
abstratas, que dispensam a preservagdo do material acistico, e as informagdes
musicais concretas que dependem de um bom nivel de estabilidade sonora, o
resultado contém um pouco de fala ¢ um pouco de misica mesmo ndo sendo
uma nem outra. As determinagoes cspecificas da cangdio parecem vir de outras
fontes.

Ao cnunciar sua cangfio, 0 compositor delincia um projeto entoativo para a
melodia e um projeto narrativo para a letra, geralmente compatibilizados
intuitivamente pelas categorias temporais vistas acima. Esscs projelos sio, até
certo ponto, bem definidos pelo autor, ainda mais se este acumula a fungédo de
intérprete ¢ tenta exccutar cxatamente o que [6ra concebido.

Sabemos, entretanto, que, no mundo da cangdo, a figura do intérprete é
constantemente estimulada a praticar uma segunda enunciagio, no sentido de
dar 4 obra uma coloragfio pessoal, nio apenas em termos lécnicos, de mera
execugio, mas em nivel de co-autoria, de participagdo no projeto enunciativo do
compositor. Talvez por passar, quase sempre, 20 largo de uma notagdo simbdlica
mais rigorosa — como € a partitura para a musica erudita — a cangdo tira
grande proveito dessa dupla enunciago.

Tudo indica que o compositor fixa algumas realizagdes das calegorias
temporais — principalmente as cronoldgicas e ritmicas — deixando outras
flexiveis para a atuagdo do intérprete. Tal flexibilidade, evidentemente, estd na
relaco entre a melodia e a letra e nunca apenas em um dos componentes,

Uma letra que pratique sobre as modulagdes tensivas a selegio dos valores
emissivos, opcrando assim a infinitiza¢do do objcto em nivel narrativo — como
na primeira parte de Garota de Ipanema —, experimenta forte compatibilidade
quando os mesmos valores s3o sclecionados na constituigio do componente
melédico. E o caso das cangdes que tém como lei o pulso, controlando a
temporalidade ritmica, ¢, como clementos sucessivos, 0s alaques ¢ 0s acentos
muito breves assegurando a fluéncia ininterrupta da melodia (temporalidade
cronoldgica).

Do ponto de vista da coeréncia, nada impede que valores emissivos da
melodia se combinem com valores remissivos da letra e vice-versa. Isso, alids, é
fregiiente e pode ser comprovado por qualquer pesquisa empirica. Chama a
atenc¢do, entretanto, o fato de haver um grande nimero de cangdes que
apresentam a tal compatibilidade, como se melodia e letra fossem produtos de
uma tnica selegio prévia dos valores missivos pelo sujeito 6. Nesse caso, a
escolha do emissivo mantém o sujeito vinculado ao objeto por intermédio da
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modalidade do /crer/. Tais lctras manifestam-se como exaltagiio dos tragos que
compdem a figura do objeto 17, enquanto que as melodias articulam um projeto
entoativo com medidas programadas em fungdo do pulso. Este, como j4 foi dito,
€ o elemento extenso que dissemina a continuidade (no sentido de parada da
parada) por toda a obra. Conseqiicntemente, as medidas sdo caracteristicas
locais, intensas, que, numa progressao emissiva, apresentam duragdes musicais
reduzidas e acentuadas por influéncia do préprio pulso subjacente.

H4 cangdes cujo ajuste entre componente lingiiistico e componente
melddico se processa em parimetros cstritamente estabelecidos dentro de uma
ordem emissiva. A uma letra recoberta pela celebragio de uma figura ou de um
ator (pressupondo a conservagdo do objeto pelo sujeito), o compositor faz
corresponder um projeto entoativo praticamente fechado em scus elementos
intensos: duragdes vocilicas reduzidas aos acentos, aliteragiio de consoantes ¢
articulago de pequenos intervalos de altura 18, Uma cangiio assim concebida na
composi¢do niio permite muita mobilidade no nivel da interpretagio, sobretudo
no que diz respeito as oscilagées do tempo cinemdtico. O pulso, conduzindo
ataques, acenltos e intervalos reduzidos, pede aceleragdo. Composigdes como
Aguas de mar¢o (Tom Jobim), O que é que a baiana tem? (Dorival Caymmi),
Expresso 2222 (Gilberto Gil), Camisa Listada (Assis Valente), Mulata
assanhada (Ataiifo Alves), etc., podem ter suas interpretagdes comprometidas se
forem desaceleradas (a menos que num contexto de parddia).

Da mesma forma, a sclegdo prévia de um fazer remissivo instrui o
componente lingiiistico com as tcnsdes tipicas do estado passional. Nesse caso,
temos forgas originantes que podem ser discretizadas pelo /querer/ mas, temos
também, necessariamente, a predominincia dos limites impostos pelo /dever/ ou
pelo /saber/ que problematizam, no nivel narrativo, o nicleo da jungdo (cf. a
segunda parte de Garota de Ipanema). O estado mais comum € o do sujeito em
disjungiio com o objeto e em conjungio com o lempo (a expectativa, a saudade
ou a distAncia temporal que leva ao objeto). Com maior ou menor explicita¢do,
paira por toda a letra a fungfo de anti-sujeito.

Guiada pela selegdo das modulagGes remissivas, a composi¢io melddica
procura, a sua maneira, rcalizar a continuagdo da parada. Temos entiio, no plano
intenso, o alongamento das duragdes (das vogais), associado a dilatagio dos
intervalos de altura. No plano extenso, a configuragiio de um contorno geral que
opera, inutilmente, em fungfio da ncutralizaciio do pulso, como se pudesse
desenhar o perfil do estado passional sem interferéncia dos impulsos dinimicos.
A expansdo das duragdes e intervalos mais amplos por toda a linha melddica
produz o conlorno que, por sua vez, sO pode ser bem identificado se disseminar
pela obra suas longas duragdes. Enlim, se o pulso rege os ataques € 0s acentos, 0
contorno direciona as duragdes e os intervalos. Se o pulso pede aceleragdo, o
contorno se figura melhor com a desaceleragio.

Portanto, as cangdes produzidas dentro desta compatibilidade cstrita entre
melodia e letra, numa ordem remissiva, também ndo permitem uma variagio
cinemdtica, no sentido de aceleragio- substancial de seus valores musicais.
Exemplos como Nervos de ago ou volta (Lupicinio Rodrigues), A noite do meu
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bem (Dolores Duran), Agora é cinzas (Bide/Margal), Ninguém me ama (Antonio
Maria/Fernando Lobo), Olhos nos olhos (Chico Buarque), Preciso aprender a
ser s6 (Marcos Valle / Paulo Sérgio Valle), elc., se enquadram nessa
perspectiva.

Boa parte do repertério nacional, cntretanto, apresenta um tipo de
composicao que oferece grande margem de manobra ao plano da interprelagdo.
Tais cangbes s¢ caraclerizam por instruir tanto a letra como a melodia com
selegdes emissivas e remissivas, articulando suas dimensdes intensas, de modo
que, no plano da interpretagiio, o cantor possa se¢ definir por uma ou por outra
(ou pelas duas ao mesmo tempo), apenas projetando a temporalidade cinemética
sobre a melodia. Acclerando as medidas musicais, o intérprete faz sobressair o
pulso ¢, conscqiicniemente, promove a extensdo dos alaques, dos acenlos ¢ dos
pequenos intervalos por toda a melodia. Tal dinamizagdo ativa a ordem
emissiva, tornando-a dominante. Imediatamente, os valores cufdricos contidos
na letra passam a primeiro plano. Desacclerando as mesmas medidas, destaca-se
o contorno que conduz as duragdes vocdlicas por lodo o percurso ¢ que difunde
as tensoes da falta e da expectativa cuja manifestagiio confirma a dominéncia da
ordem remissiva. Os cancionistas brasileiros 1€m realizado notdveis manobras
com o sentido, partindo tdo-somente dessas oscilagdes cinemiticas. Uma
comparagio de interpretagoces, as mais dispares, da mesma composi¢io pode ser
o comego de toda e qualquer abordagem descritiva: Luiz Gonzaga ¢ Caclano
Veloso cantando Asa branca,; Dick Farney ¢ Gilberto Gil cantando Marina;
Silvio Caldas ¢ Gal Cosla cantando Aquarela do Brasil, Lobdo e Jodo Gilberto
cantando Me chama... ¢ a lisla ¢ imensa.

NOTAS

I PARRET, H. — Le Sublime du quotidien, Paris, Hadés-Benjamins, 1988, p. 255, Essa
afirmagdo do autor retoma idéia langada em trabalho de 1983: «Posface» In: Actes sémiotiques
(Documents), Groupe de Recherches sémio-linguistiques, E.HLE.S.S., V. 42, p. 31.

2 A cangdo popular brasilcira de que falamos é aquela cuja formagdo se confunde com a
propria histéria do ridio ¢ do disco neste pais. £ a cangdo de consumo cuja diversidade de produgdo
costuma satisfazer os mais distintos segmentos sociais, desde a elile preocupada com experi-
mentagio eslélica alé as faixas populares mais helerogéneas,

3 0 1onema € a terminagdo da frase entoaliva que concentra o nicleo de sentido de todo o
segmento. Este conceilo € amplamente claborado por Navarro Tomas em seu Manual de entonacion
espagnola, Mexico, Malaca, 1969.

4 Tn: CAMPOS, A. — Balango da bossa e outras bossas, 2.2 ed., Sdo Paulo, Perspectiva,
1974, p. 309.

5 VALERY, P. — (Euvres, Paris, Gallimard/La Pléiade, 1957, T. 1, p. 1325/6.

6 A relagdo de categoria a calegoria é propria dos sisiemas semi-simbélicos (grosso modo,
semidticas ndo verbais, sobretudo as de naturcza estélica), em substilui¢do a relagdo termo a termo,
entre plano da expressdo e plano do conteddo, que caracieriza a lingua natural, Para o
aprofundamento da nogdo de sistema semi-simbélico, consultar o trabalho de Jean-Marie Floch,
Petite mythologie de I' @il et de I'esprit — pour une sémiolique plastique, Paris-Amsterdam, Hades-
Benjamins, 1985, principalmente a partir da p. 79.
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7 «Bem definidos» no sentido de clareza e estabilidade sonora.

8 Este tema é desenvolvido por J. M. Wisnik — a partir do conhecido trabalho de Jacques
Auali, Bruils: essai sur I'économie politique de la musique, PUF, 1977 — em seu livio O som e o
sentido: uma owtra histdria das miisicas —na pégina 37 e seguintes.

9 A expressio «letra» ¢ a forma brasileira mais corrente e direta de se referir ao componente
lingiifstico da cangédo.

10 Cf. GREIMAS, A. J. & FONTANILLE, J. — Sémiotique des passions — des états des
choses aux états d'ame, Paris, Scuil, 1991, p. 75.

1l Embora essa concepgdo ji pertencesse ao idedrio semidtico, como lembra o préprio
Zilberberg («Bréve réponse a Paul Riceeur» In: Nouveaux Actes sémiotiques, Limoges, PULIM,
1990, n.27), jamais influenciou de forma determinante o modelo padrio.

12 Nio apenas do ponto de vista da adequagdo a objetos ndo verbais, como ji frisamos, mas
também — e principalmente, para o autor — do ponto de vista da coeréncia cientifica.

13 ZILBERBERG, Cl. — «Relativité du rythme» In: PROTEE — Théorie et pratiques
sémiotiques. Département des Ars et Lettres de |'Université du Québec 4 Chicontimi. Vol. 18, n. 1 18
Hiver 1990, p. 37-46. Trata-se, scgundo o autor, de um extrato do texto intitulado «Prolégoménes a
une sémiotique du temps», ainda ndo publicado.

14 ZILBERBERG, Cl. — Raison et poétique du sens, Panis, Presses Universitaires de France,
1988, p. 101,

13 As nogées de «sub-objeton, «per-objeton e de «ativagio do objeto» sdo desenvolvidas por
Cl. Zilberberg (Raison... p. 108-111).

16 Continuamos acompanhando — com certa liberdade — o pensamento de Zilberberg para
quem, «avant de se conjoindre avec un objet, le sujet se conjoint avec la déduite de I'aspectualité (In:
Greimas & Courtés — Sémiotique: Dictionnaire... 11, Paris, Hachette, 1986, p. 100). O nivel
aspectual coincide, em vérios textos do autor, com o nivel missivo.

17" Exs: Brasil pandeiro (Assis Valente), Eu quero wm samba (Haroldo Barbosa / Janet de
Almcida), Baido (Luiz Gonzaga [ Humberto Teixeira), A (ua presenga morena (Cactano Veloso),
Morena de Angola (Chico Buarque), Falsa Baiana (Geraldo Pereira), etc.

18 As questdes relativas i altura musical — que compreendem os mecanismos de
transposi¢do espacial no campo de tessitura — sdo, até certo ponlo, paralelas e complementares a
tudo que vimos aqui, no nivel da temporalidade. Pretendemos, no entanto, tratd-las em particular
numa oulra ocasiao.
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UM SINCRETISMO DE VOZES: A RETORICA DOS EDITORIAIS
JORNALISTICOS BRASILEIROS

Ao se descrever, neste trabalho, o funcionamento do discurso editorial
jornalistico, identificam-se as estratégias manipulatdrias, com as quais os
editoriais da grande imprensa jornalistica brasileira intentam repassar seu
universo de valores e exercer influéncias na vida social.

No caso dos editoriais, se os recursos discursivos funcionam como
estratégias para operarem a passagem de seu sistema axiolégico, a0 mesmo
tempo atuam na reversdo do perfil de um discurso, tradicionalmente concebido,
¢ mesmo autodelinido como lugar formal de expressdo das opinides do érgio
editor.

Em que pese a confessa deflini¢io de parcialidade, os editoriais cons-
troem-se de modo a sc representar com uma imagem de imparcialidade na
manifestagio de suas opinides. Na construgfio dessa imagem, desempenha papel
fundamental um procedimento da ordem do sincretismo estrito, tal como postula
a leoria semidtica de inspiragiio greimasiana,

Para Greimas e Courl2s, o sincretismo estrito é compreendido «como um
procedimento (ou scu resultado) que consiste em estabelecer por superposigio,
uma relagdo entre dois (ou vdrios) termos ou categorias heterogéneas, cobrin-
do-o0s com o auxilio de uma grandeza semidtica (ou lingiiistica) que os redine».
(1975, 426).

Concebem ainda que a grandeza que subsume clementos heterogénecos
provoca efeitos de neutralizagdo, ao suspender a oposigiio distintiva entre 0s
elementos.

A luz da nogdo dos eclcitos de neutralizagdo, provocados pela suspensio de
uma oposig¢ao distintiva, avalia-se a [un¢iio de um investimento actorial na
estruturagio discursiva dos editoriais, tomada aqui como um componente
retdrico, porquanto lugar de reversio da parcialidade.

Mas cabe antes ver os editoriais em instincias anteriores 2 do componente
retérico, 0s quais, nesta andlise, compreendem um conjunto de 100 textos,
tomados dos quatro jornais de maior circulagdo no pais: Jornal do Brasil (JB),
O Globo, O Estado de Sdo Paulo (ESP) e a Folha de Séio Paulo (FSP). Editados
no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, os dois mais importantes polos culturais do
pais, os editoriais datam de 1987 ¢ 1988, época da elaboragio da nova 4
Constituigdo brasileira. _ .

Integra ainda este trabalho, ao exame de arliculagdes mais finas que a de
seu conjunto, um contraponto entre as quatro linhas editoriais analisadas.
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A despeito de recortes teméaticos de peculiaridades, todo e qualquer
editorial distingue-se dos textos de noticia, responsdveis pela novidade do
conteiido veiculado, em virtude de sua natureza interpretativa.

Com efeito, a interpretagdo recobre por exceléncia os editoriais,
procedimento que, de um ponto de vista semidlico, corresponde & manifestagio
de um julgamento epistémico, resultante da busca de uma verdade que subjaz a
aparéncia dos objetos interpretados.

No contexto editorial, o exercicio interpretativo trata, pois, de explicitar o
sentido subjacente ao que ¢ apenas noticiado. No caso da grande imprensa
brasileira, o objeto maior de interpretago reside nos acontecimentos relativos ao
cendrio politico ¢ administrativo do pais.

Considerando seu objeto maior de analise, os editoriais cumprem a fungio
de explicitar ao piblico-leitor as formas de atuag@o dos governanies e,
consegiientemente, as implicagdes para a vida do pais das atitudes e decisGes
dos homens piiblicos, como agora se exemplifica.

Estes sdo os aspectos, dir-se-ia ostensivos da fala do Ministro do Exército:
é preciso porém atentar para o que ela significa em si, pelo simples fato de
haver sido dada: a entrevista é o sinal mais do que evidente de que a crise
nacional é grave. (ESP, 29.10.87).

Sob a fungdo comunicativa de revelar ao puiblico leitor o que estd para
além e aquém dos objetos interpretados, os editoriais instauram-se como lugares
de inscrigdo de verdades sobre a regéncia da vida publica. Tal inscrig¢do,
correlata 2 manifestagio das opinides emitidas, ndo pode deixar de atualizar
valores ¢ crengas dos sujeitos interpretantes, visdes de mundo particularizadas.

Assim sendo, as estruturas narrativas e discursivas do texto editorial
passam a ser vistas respectivamente como instincias de engendramento da
construgio ¢ da desconstrugdo da parcialidade. Esse duplo movimento
articulatério funda-se na coexisténcia de dois percursos narrativos: o da sangao ¢
o da manipulagio.

O discurso editorial, sobremodalizado pela interpretagdo do fazer
governamental, evidencia, em primeiro plano, um narrador que desempenha um
papel de Destinador Julgador.

Neste papel, atuando como um guardido dos contratos, cmile suas opinioes
tendo, como parimetro maior de julgamento, relagdes contratuais, leis da
organizagio politico-social do pais.

Os editoriais julgam assim o cumprimento do dever, 0s compromissos dos
dirigentes para com a coletividade governada, ajuizando com base na finalidade
da agfio politico-administrativa: a obriga¢do contratual de assegurar e promover
o0 bem da coletividade governada, como o proximo segmento pode atestar:

Onde chegaremos por esse caminho? Onde encontrar a capacidade de

decisdo e discernimento que é a prdpria justifica¢do do presidencialismo?
O pais vé-se desprovido de estrutura juridica eficiente. A economia estd
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paralisada. A constitui¢do faz-se ao largo. Temos a maior recessio da histéria,
€ o5 juros parlem para as alturas. Mas o governo 56 raciocina com o
congelamenio; e o presidente quer tirar férias. (JB, 22.10.87).

Os ajuizamentos editorialistas, ao serem norteados por leis do universo
politico-social, configuram o editorial como um discurso de controle da regéncia
da vida publica ¢ de exigéncia do cumprimento do dever.

A luz das denincias de quebra da relagdo contratual, configura-se a
imagem de um governante que renega a responsabilidade de atender as
necessidades de seus governados, negando, portanto, o dever de conduzir os
destinos do pais. Donde, as acusagdes da inversio das regras do jogo, da atuagio
voltada ao interesse préprio.

Entretanto, concomitaniemente aos ajuizamentos relativos ao rompimento
do dever, o guardido dos contratos emile san¢des negativas sobre a performance
governamental, considerando a concepgio ¢ a exccugdo do programa
administrativo nacional. Sob essa scgunda ordem de sangdes, dimensiona-se um
nio saber administrar o pais, aparecendo um governante, cujo programa
administrativo é modalizado como incapaz de promover a melhoria das
condigdes de vida da coletividade governada.

Exemplificam-se as san¢des negativas sobre o projcto administrativo
nacional com alguns fragmentos, abaixo transcritos:

Nao se estd promovendo o desenvolvimento do pais, mas o inchago da
mdquina burocrdtica, através do estudo de novas fontes de receita. Ai se
incluem até os impostos indiretos, que gravam leite e outros alimentos, punindo
tragicamente os mais pobres. A fome tributdria do Estado brasileiro jogou de
fora até mesmo as promessas populistas para apanhar, na boca do caixa, a mde
de familia de um ou dois saldrios minimos. Para onde foi a justi¢a tributdria?
(JB, 8.10.87).

Vé-se, portanio, que apesar da inflagdo nao explodir numa crise
hiperinflaciondria, existe uma certa tendéncia no sentido de uma gradual
elevagao, de patamar em patamar. Alé onde a situagdo poderd ser suportada
pelos agentes econdmicos, é uma indagacdo que comega a adquirir tons
crescentemente retoricos. Em realidade, a situagdo atual jd é insuportdvel, pois
implica tal grau de incerteza e exacerbagdo de expectativas inflaciondrias que
acabard por inviabilizar o crescimento da economia do pais. (FSP, 13.10.88).

Diante do quadro de sang¢6es negativas, efctivamente delincia-se a imagem
de um sujeito operador que ndo cumpre o dever seja por renegd-lo, seja por ndo
saber administrar. Os repetidos julgamentos negativos que dominam o discurso
analisado inscrevem, portanto, o percurso do mau herdi da narrativa, um sujeito ,
cuja performance evidencia scu distanciamento com a coletividade, mostran-
do-se como uma uma parte que ndo s6 ndo quer honrar seus compromissos,
como ndo sabe excrcer suas fungdes.
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Transcreve-se a seguir um segmento sintese das sangdes emitidas:

A crise de poder e de credibilidade que se insiaurou no Executivo deriva,
em boa parte, do triste ensaio de maquiavelismo de quem, rorfzpe'ndo com a
palavra empenhada, renegou o compromisso piiblico de restringir a quatro
anos a duracdo de seu mandato. Todas as prioridades adminiszram{as‘, rofios 0s
esforgos de contengdo do processo inflaciondrio, todas as exigéncias de
assegurar-se a autonomia do Congresso Constituinte se dlssolvem’nas
manobras do desespero, do continuismo e da fisiologia; dissolvem-se também o
significado e a respeitabilidade de um governo. (FSP, 25.10.87).

No limite, o percurso da sangdo sobre a performance governamental nﬁg é
sendo o discurso da desconformidade, do conflito de principios entre 0 guardido
dos contratos e o sujeito performante. Mas as posi¢ocs divergentes melhor se
definem, quando a posigdo de guardido dos contratos, justapde-se a de
Destinador manipulador.

Nio se restringindo a sancionar o fazer governamental, 0 narra_dor
desempenha o papel de Destinador manipulador, fonte de valores, ao opinar
sobre 0 que devem fazer ¢ a0 modo como devem agir 0s governantes na
condugdo da vida piblica. Os editoriais propoem assim diretrizes governa-
mentais, subscrevendo compromissos piiblicos, estipulando necessidades do
pais, tal como se destaca a seguir:

No mesmo passo, em lugar da contestagdo histérica e ideolégica dos
mecanismos financeiros internacionais, o Brasil deve abrir negociagées para
um acordo com o Fundo Monetdrio Internacional e com os bancos credores. Os
investidores estrangeiros querem converter a divida em capital, e 56 a fal{a de
preparo, aliada @ teimosia ideolégica, em Brasilia, justifica as resisténcias a
isto. (JB, 1.10.87).

Se quisermos manter as perspectivas de parceria econdmica, é preciso ter
maior respeito pelo capital, que o revelado pela protelagio da questdo da
divida externa. (O Globo, 18.10.87).

O presidente é José Sarney, é a ele que cabe formar o governo em seu
escaldo mais alto, empenhar os ministros, exigir deles que trabalhem e sejam
eficientes, sob pena de perder a fungdo. (ESP, 4.10.87).

No julgamento e no controle das atitudes € decisdes governamentais, 0s
editoriais buscam estabelecer obrigagdes contratuais, o papel ¢ os encargos dos
governantes. Estipulam, nessa medida, o que, segundo sua opinido, corresponde
as necessidades do pais, assim como propdem prioridades administrativas e 0
modo de executi-las. Em verdade, eles propGem um programa administrativo de
governo, cujo privilégio ¢ atribuido ao tratamento do sistema econfmico-
-financeiro do pais.

82

Nesse contexto, dimensiona-sc a completude do sistema axiolégico do
narrador, que a par de abrigar valores que regem a vida politico-social, abriga os
de ordem politica e econdmica que compreendem, sobremaneira, os principios
do sistema capitalista, incluindo, em grandes linhas, o incentivo ao capital
privado, a ndo atuagdo do Estado em negdcios produtivos e ainda a privatizagio
de empresas estatais.

Tal conjunto de valores, consistindo nos pardmetros sancionadores da
performance governamental, define as posigdes ideoldgicas do narrador, e, com
150, suas concepgdes particulares sobre as formas de conduzir os destinos do
pais, veiculadas ao modo do julgamento ¢ da cobranga do cumprimento do
dever.

Em verdade, os discursos cditoriais buscam validar suas concepgdes, inten-
tando exercer influéncias ndo apenas sobre a opinido do piblico-leitor comum,
mas também sobre a do leitor-dirigente. Afirmam seu cardter interpelativo,
recorrendo a estratégias discursivas que, ao lado de cumprirem fungdes
persuasivas, respondem pela desconstrugiio dos discursos da parcialidade.

Tal desconstrugdo articula-se sobretudo a partir de um investimento atorial
que atenua a presenga do enunciador no enunciado. Vale dizer, os ediloriais
instauram a coletividade como um ator discursivo, recoberto lingiiisticamente
por lexemas como nagdo, pais, Brasil, sociedade, opinidio piblica, que ocupa as
duas posigdes aclanciais de destinador inicial e final. Assim nfio um ator
individual, mas coletivo, dotado de competéncia cognitiva e emissiva, expressa
o que julga e deseja de seus governantes, como registram algumas seqiiéncias,
abaixo reproduzidas:

A Nagao, com olhos fixos na mesa de negociagdes confia que o pacio vird,
e serd bem sucedido. (O Globo, 15.10.88).

Nao se pode, por enquanto, fazer acusagées formais, mas a sociedade
exige das autoridades explicagdes transparentes, légicas e definitivas, além da
indispensdvel e dura punigdo dos responsaveis. (FSP, 14.10.88).

Mas ¢é necessdrio destacar que a Nagao cobra do Governo, em particular,
uma disposi¢do especial para realizar o que alé agora ndo conseguiu: uma
vigorosa politica de cortes e de economia presidida por inatacdvel austeridade.
(O Globo, 15.10.88).

O procedimento de instalagio da coletividade como um ente do discurso,
dotado de competéncia cognitiva ¢ emissiva, faz parecer que a socicdade e, ndo
o narrador, manifesta sua desconformidade com o governo e cobra o
cumprimento do dever. Atualiza-se, desse modo, um sincretismo de vozes que,
neutralizando a voz individual, contribui para reverter o perfil do discurso de
opinides particularizadas. A rigor, tal procedimento responde pela imagem do
editorial como discurso porta-voz. do julgamento e das aspiragdes da
comunidade acerca da condugiio da vida piblica.
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Diante disso, conta-se nos editoriais analisados, a histéria de uma relacdo
conflituosa e desgastada entre governados e governo, 0s actanies que atuam na
narrativa apresentada. Assim, coletividade e governo sio 0s alores de uma cena,
em que o piiblico, representado pelo narrador, nao pode aplaudir 0 espeticulo
face 2 transfiguracio do herdi em mau-herdi; sendo, portanto, 0 piblico levado a
clamar pela reversio da performance do ator principal. -

Como se vé&, nos editoriais, através do recurso de instalagio da coleuvnd.ade
como um ator cognitivo e emissivo, subsumem-s¢ 0 particular € 0 co}cuvo.
Opera-se um cruzamento de vozes que, conseqiieniemente, provoca efeitos de
consonéncia de pontos de vista entre narrador € coletividade.

Donde, a desconstrugdo da imagem de parcialidade desses discursos em
que o narrador, numa delegagdo auto-outorgada (‘Ie rcprgscnlanle dos
governados, confere-se o direito dc manifestar suas opinides particulares acerca
da regéncia da vida piblica, em nome da coletividade. .Ess.a,. por sua vez, nio s6
aparece com posigdes idénticas as manifcstadas nos eduor.ims, mas mmb§m sem
divergéncias cognitivas internas, pois reduzida a uma tinica ¢ mesma visdo de
mundo.

Esse discurso redutor, que controla a agao politica e propde as regras do
jogo em nome da coletividade, refor¢a seus cfeitos de ncutr_a}idadc: na medida
em que o narrador justifica suas opinides, recorrendo A premissa maior que rege
a organizagfo da vida politico-social. '

As opinides editorialistas abrigam-se, nesta medida, sob valores da vida
comunitéria, constituindo-se um jogo de lugares-comuns da argumentagdo, em
que sobremancira a invocagao do dever, do bem, da moral e da eficiéncia,
consistem em justificativas das proposicdes formuladas.

Na reiteragdo desse duplo esquema manipulatério — a atribuigiio de voz.a
coletividade e o jogo retérico dos lugares-comuns — véus sol? 0s quais
perpassam as opinioes emitidas, os editoriais representam-se como discursos de
defesa dos interesses coletivos. Embora assim representados, defendem um

interesse particularizado — o da classe empresarial —, apesar de afirmé-lo
como do conjunto da sociedade.

A defesa dos principios da iniciativa privada reafirma-se em cada uma das
linhas editoriais analisadas. Igualam-se os quatro cotidianos em valores
axiolégicos, muito embora provoquem a ilusio da singularidade cm virtude da
&nfase atribuida a recortes tematicos e a recursos retdricos.

No discurso do Jornal do Brasil, predominam as sangdcs negativas ao
programa administrativo nacional. Sob a invocagdo do ndo sabc'r a‘clm'mistrar 0
pais, os editoriais do Jornal do Brasil defendem condigdes favordveis ao (Iicscm-
penho da iniciativa privada, como a unica possibilidade de desenvolvimento
econdmico do pais ¢ a grande diretriz a ser tomada pelo governo:

Mas os senhores constituintes de Brasilia, postos em bergo espléndido e a

imensa distancia do Brasil real, tratam exaiamente do contrdrio: sob o pretexto
de defender o trabalhador, multiplicam os regulamenios, diminuem o espago da
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livre empresa, criam despesas sem explicar quem vai pagar por elas. (Perdidos
na noite, 15.10.87).

No Jornal do Brasil, o conjunto das diretrizes propostas para a condugio
da economia, em que se incluem a abertura das fronteiras ao capital estrangeiro,
negociagdes com o Fundo Monetdrio Internacional e diminuigio do poder do
Estado nos negdcios empresariais, € apresentado sob a forma de necessidades e
desejos da sociedade:

Hd todo um lado da vida brasileira que aspira pela possibilidade de
crescer, de gerar riqueza e energia. Esse Brasil moderno — que é o Brasil do
trabalho, que ndo estd contente em vegetar a sombra do oficialismo — gostaria
que a Constituigdo definisse onde termina o poder do Estado e onde comecga a
livre iniciativa. E essa livre iniciativa que faz a riqueza das nagoes. E por af que
estdo crescendo as jovens poténcias asidticas, nos antipodas do raciocinio
burocrdtico. (Perdidos na noite, 15.10.87).

Na defesa de seu posicionamento maior, a livre iniciativa, os editoriais do
Jornal do Brasil configuram invariavelmente dois Brasis antagénicos: o que
quer trabalhar — a iniciativa privada — e o governo, como o sujeito que ndo
quer e ainda impede o trabalho produtivo.

Ao defender esses principios, esta linha cditorial cobra dos governantes
uma agdo moral e competente, ou scja, capaz de proporcionar, através da
organizagdo da economia e do privilégio ao investimento produtivo, o bem do
pais. Segundo essa linha editorial, o desenvolvimento econdmico, através da
livre iniciativa, compreende, portanto, a finalidade da acdo politica.

As concepgdes do Jornal do Brasil transitam mais pelo procedimento de
atribuigdo de voz a coletividade e, menos, pelo jogo dos lugares-comuns, vindo,
desse modo, esta linha editorial a assumir mais abertamente suas divergéncias
com o poder central. Contudo, quando trata da condugio da economia, nio
atinge os sujeitos, porquanto nio se refere a nomes individuais. Neste caso,
recorre a procedimentos de natureza metonimica — Brasilia —, sede do
governo, além de entidades abstratas: governo, poder publico.

O emprego de recursos que atenuam os ataques dirctos explica, em parte, a
tradi¢do do jornal da critica aguda, mas ponderada.

Também na linha de ndo acusagiio direta aos dirigentes, inscrevem-se 0s
editoriais de O Globo, o outro cotidiano do Rio de Janeiro, de larga histéria na
posicdo de ndo criticar o poder federal, embora, no caso dos editoriais
analisados, ndo deixe de sancionar negativamenle a agdo governamental pela
condugdo da economia.

Entretanto, a controvérsia com o governo, fundada na defesa da livre
iniciativa, da privatizagdo de grandes empresas cstatais e da diminui¢do da
ingeréncia do poder publico nos negdcios empresariais, dissimula-se através de
emprego de um largo e especial conjunto de procedimentos retéricos, iniciado
pelas marcas de indefinigdo.
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Tais marcas aparecem, porquanto as sangdes negativas sdo emitidas contra
o Estado, entidade abstrata, e nio contra os sujeitos responsdveis pela condugio
do pais. Desse modo, ndo se acentuam as acusagdes, trago marcante do discurso
de O Globo. Além disso, defende suas convicgdes, também transferindo-as, para
a voz da Nagdo; mas, sobretudo, invocando o valor das instituigdes
democraticas, da liberdade humana, do papel de lideranga dos sujcitos do
govemno.

Se hd uma crucial incerteza no Pals, tanto mais necessidade hd de
defini¢do de rumos, de ultrapassar o nivel do discurso mediante geragdo de
fatos novos: o lider é sempre um precursor; e o lider politico jamais pode
permitir-se ficar a reboque dos acontecimentos e deixar-se contagiar pela
perplexidade.

O homem acredita mais no que pode controlar, vigiar; e nos circulos onde
reivindicar com éxito. Por isso, privilegia uma economia privatizada sobre uma
economia dita socializada, isto €, estatizada, em que os interesses da economia
logo se confundem com os interesses imediatos dos politicos e com sua dnsia de
autoconservagdo. (Ligoes de privatizagfo, 25.10.87).

Assim mais do que um jogo de lugares-comuns, estes editoriais atenuam as
sangles que emitem ndo s porque ndo nomeiam e ndo atribuem culpas aos
representantes politicos, mas pela valorizagio da natureza dos objetos culturais e
dos papéis desempenhados pelos sujeitos na vida social. Centrada, pois, em
objetos e ndo em sujeitos, articula-se a interpelagio nesta linha, em que o
narrador aparece como o sujeito que sabe e compreende a natureza das coisas e
dos homens.

Em verdade, a palavra editorial em O Globo representa por exceléncia a
retérica dissimuladora, pois sanciona, compreendendo, propde diretivas sem
confrontos, defendendo enfim, um grande programa de privatizagfo das estatais,
como o bem do pais.

Ja O Estado de Sao Paulo, cotidiano, concebido na tradigdo do equilibrio e
da critica, excede a defesa dos principios da livre iniciativa. Restringindo-se a
avaliagio das propostas e decisdes dos deputados constituintes ¢ da presidéncia
da Reptiblica, institui-se como discurso da defesa enfdtica da classe empresarial,
a grande prejudicada pela agao governamental.

Em O Estado, a defesa das posides particulares se faz pela atribuigdo de
voz a Nacgdo, pelo jogo dos lugares-comuns, mas sobretudo por reiterados
recursos da ordem da intimidacfo e da ameaga. Revela-se, em verdade, como o
discurso da defesa passional, buscando ameagar a cipula governamental para
que venha a adotar as diretrizes econdmicas que proclama.

Os recursos da intimidagfo e da ameaga expressam-se nos dois préximos
segmentos:

O Presidente da Repiiblica necessita deixar um pouco o ambiente fechado
em que se realiza esse jogo sem sentido que se chama reforma ministerial e
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politica e atentar para a realidade nacional. Quando se dispuser a sair de Sua
prisdo interior, na qual a soliddo sempre o aconselha mal, deveria ter presente
que, se hoje hd empresdrios que estdo realizando investimentos — e so poucos,
note-se — amanha eles poderdo perder o entusiasmo. Quem cuidard entdo de
impedir que a chamada divida social aumente por falta de empregos? Mais
importante ainda: quem serd responsabilizado por isso? Os burocratas,
sabemos desde jd, acusardo os empresdrios: a Nagdo, porém, terd todo o direito
de responsabilizar o sr. José Sarney, que permite que a mdquina do Estado siga
0 rumo que lhe imprime o burocrata de turno, sem atentar para qualquer
critério sério de governagdo. (Perde-se a esperanga, 22.10.87).

O que se estd criando é a atmosfera que leva a desejar que a opinido
piiblica fique sintonizada com senadores e deputados a fim de orientd-los para
que reconhegam onde se situa o interesse nacional e tratem de bem preservi-lo.
Se ndo o fizerem, s6 haverd um meio de impedir o advento do regime maléfico
que se esboga no substitutivo do deputado Bernardo Cabral: levantar essa
opinido piiblica e fazé-la pressionar os parlamentares. (Uma voz em defesa da
liberdade, 4.10.87).

Em O Estado, o governo, além de ameagado é acusado de ndo propiciar o
bem da Nagdo, por niio atender aos desejos e as necessidades do empresariado.
Esse, inclusive, ¢ modalizado como o sujeito que quer, sabe, mas nio pode,
porque impedido pela agdo goveinamental, de promover o bem social do pais.

Conforme O Estado, o governo discrimina a classe empresarial, nio sé
porque assume valores ideoldgicos antagdnicos, mas por uma disposigio
passional negativa para com esse segmento social:

Em suma a Constituigdo dos albaneses tenderd a acelerar o processo de
automatiza¢do das empresas, reduzindo o mercado de trabalho e criando uma
legido de desempregados. Tudo isso em nome da justi¢a social: e,
fundamentalmente em razao do ddio aos empresdrios. (A Constitnigio dos
albaneses, 15.10.87).

Em resumo, O Estado de Sdo Paulo, institui-se com a linha do conflito
explicito com a classe dirigente e da defesa passional do segmento empresarial.
Acima de tudo, define-se como o discurso da tentativa assumida de fazer
ingeréncias nos destinos do pafs, como o tiltimo segmento expressa:

Em lugar de discutir o Cabral-2 ou eventuais emendas que venham a
surgir, acreditamos em fungdo de tudo o que vimos dizendo a respeito do ensino
nacional, hd muitos anos, que é nosso dever ressaltar aqueles aspectos que no$
parecem fundamentais e que devem figurar na Constituicdo do Pais. (Ensino e
Constituigdo, 4.10.87).
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Reafirmando os mesmos valores, de natureza politico-financeira,
inscrevem-se as posigdes da Folha de Sdo Paulo, em que pese seu grande
prestigio nacional de jornal da deniincia, da ruptura: exemplo da imparcialidade.

Os efeitos de imparcialidade alicercam-se em uma organizagdo discursiva
em que as sangdes emitidas sobre a performance governamental privilegiam o
principio da representatividade do poder politico. Sob esse pardmetro, a palavra
editorial da Folha cobra dos homens piiblicos respeito e consideragio pelos
representados, sancionando a agdo politica norteada pelo interesse proprio, como
se 1& em um de seus textos, que trata de manipulagdes ocorridas no Banco
Central do Brasil:

Enigmas como estes suscitam outra divida, capaz de corroer a jd escassa
credibilidade do governo. Afinal se houve, mesmo um erro na agdo de Soares,
ndo é dificil concluir que ele resultou em perdas e ganhos monetdrios de
grandes dimensoes. Ndo se pode, por enquanto, fazer acusagoes formais, mas a
sociedade exige das autoridades explicagdes transparenies, [6gicas, completas e
definitivas, além da indispensdvel e dura puni¢cdo dos responsdveis.
(Desgoverno no limite, 14.10.88).

O discurso da Folha, ao enfatizar uma agdo politica, bascada na
representatividade, faz dirctamente intervir a presenga dos governados,
compreendida quer como socicdade, quer como opinido piblica, buscando,
dessa forma fazer valer a relagdo contratual na defesa de suas convicgdes, cujo
quadro ndo privilegia diretrizes econdmiicas.

Entretanto a Folha de Sao Paulo, 1al como as outras linhas editoriais, néo
deixa de sancionar negativamente a politica econdmica adotada, acusando o
governo de ndo promover o desenvolvimento econdmico do pais. Nesse
contexto, defende tal desenvolvimento, conforme os principios da iniciativa
privada, e também sem denominar explicitamente o segmento empresarial:

Um justificado movimento de criticas ds iltimas decisées da Comissdo de
Sistematiza¢do — entre elas, a de instituir a estabilidade no emprego — tém
ocupado com vigor crescente, setores representativos da opinido piiblica.
Enquanto a crise da Alianga Democrdtica desdobra, dia a dia, suas tendéncias,
Seus oportunismos, suas avenluras e ameagas, parece delinear-se com um ritmo
assustador, o projeto de um pais economicamente invidvel, recortado pelos
confrontos corporativos, pelos preconceitos contra a produtividade e por uma
atitude retrograda face ao capital estrangeiro. Diversos factores concorrem
para este quadro de inconsciéncia e tumulto ideolégico. (Nas mios do Plendrio,
15.10.87).

Distingue-se, portanto, essa linha editorial das outras, sobretudo porque
seu narrador ndo transfere para a voz da sociedade os principios econdmicos que
defende. Na Folha, a voz coletiva restringe-se a expressar as normas de
regulamentagio da vida politica e social. Diante disso, esse discurso nio se vale
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de um jogo de lugares-comuns para repassar suas posigdes econdmicas, as
Quais, na maioria das vezes, manifestam-sc numa tensdo com os problemas
sociais do pais.

O exame das linhas editoriais, revelando os procedimentos que provocam a
ilusdo da singularidade, vem ainda reafirmar a igualdade das posigoes
ideoldgicas dos cotidianos de maior expressdo no pais.

Esses discursos que intentam repassar seu universo de valores, em muito,
particularizado, buscam exercer influéncias na vida social representando-se 2
imagem de discursos de defesa do interesse coletivo.

Tal representagdo, materializada no componente retdrico, leva a crer que
as opinides emitidas ndo se fazem em nome das convicgdes do narrador, mas em
nome do bem comum. Mais ainda, ncutraliza-sc a voz do narrador, instalando-se
a coletividade como um ente discursivo na cobranga do cumprimento do dever e
na proposi¢o de diretrizes governamentais, fazendo parecer que o outro e, nio o
narrador, manifesta sua discordancia com o governo e propde novas regras
do jogo.

Ao modo do discurso porta-voz do que a sociedade julga e deseja de seus
governantes, os editoriais constroem uma imagem de imparcialidade na
manifestagdio de suas opinides, embora deleguem-se o direito de definir o que e
por quem decidem falar.

Se os editoriais jornalisticos nfo sdo objetos exclusivos de uma cultura, o
exame de seu funcionamento, contextualizado na imprensa brasileira, que ndo
foge a ilusdo universal de fazer crer na imparcialidade, revela o peso de uma
classe com poder de manifestagdo e logo com o poder de determinar as regras do
Jjogo. Diante disso, define-sc ndo muito, mas, em boa parte, a vida da sociedade
brasileira, efeito contrério ao que os editoriais buscam provocar, tentando deixar
no segredo a voz do narrador.
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O DISCURSO POETICO COMO RESGATE DE UMA CULTURA

Desde os primeiros escritos sobre Guimaries Rosa e fundamentalmente
sobre a sua obra maior, tem-se falado sobre a instincia da enunciagiio e os
papéis temdticos e actanciais assumidos por seus aclantes. A consciéncia sobre o
lugar dessa instAncia na construgfio de um texto, ainda mais quando ficcional,
n#do despertada mas fortemente recolocada pelo escritor mineiro, coincidiu com
o grande impulso tedrico que o seu estudo recebeu. Sensivel a tais questdes, o
estudioso de G. Rosa deu-se conta imediatamente da necessidade de distinguir,
em sua obra, vdrios niveis diegéticos um deles, construido no interior da
enunciagdo. Em GRANDE SERTAQ: VEREDAS (1956), por exemplo, tem-se,
de um lado, Riobaldo, narrador homodiegético, que conta a um narratério
heterodiegético a sua vida de jagungo; de outro, os mesmos interlocutores
participam, de uma outra histéria, a histdria da narragiio (ndio da narragio da
histéria) ou a histéria da palavra enquanto lugar de configuragio da verdade.
Nio se trata mais, portanto, de encarar a Riobaldo como expressio de um
referente autdnomo, o mundo dos jagungos e de comentdrios sobre ele; pelo
contrdrio, de vé-la pelo avesso, transformando esse mesmo referente, na medida
em que é contado, na substincia capaz de suportar materiamente a forma
narrativa de um novo conteiido: o do valor genésico da palavra.

Curiosamente, como veremos mais adiante em outras obras, para que esse
segundo nivel se realizasse fez-se necessdrio que o jagungo némade cedesse
lugar ao proprietdrio, aquinhoado pela quietude de sedentério. Por outra parte, a
segunda histdria sé pode florescer numa zona especifica, a do intervalo da
comunica¢io narrador/narratirio, enquanto espago de exercicio continuo de uma
outra compeléncia: a da instru¢fio. Como se sabe, o interlocutirio de Riobaldo é
um letrado. Talvez a ilustragdo mais efetiva de como se processa tal
performance pode ser encontrada num ator secunddrio, que sequer assume em
qualquer momento o papel de narrador, de uma novela do autor: o cientista
alemdo, seo Alquiste, de O RECADO DO MORRO (1956). «O alkaest
alquimico — explica Consuelo Albegaria — ¢ um agente magnético que entra
na preparagdo do Dissolvente universal, isto €, na matéria capaz de dissolver o
ouro no processo de Transmutagio».

Para compreender melhor, no dmbito do objeto deste trabalho, o papel
alquimico da instancia enunciativa, distinguida por Guimariics Rosa como
dominio da instrugdo, € preciso proceder a um rastreamento, ainda que sumdrio,
das transformagdes — formais e temdticas — a que tanto os actantes
enunciativos quanto a prépria enunciagfio foram submectidos ao longo do
caminho — ndo rigorosamente cronolégico — composto por algumas narrativas.
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Comparemos, de inicio, duas narrativas menores, ambas de ESTAS
ESTORIAS: «Com o vaqueiro Mariano», de 1952, e «Meu Lio iauareté», de
1961. Elas t2m em comum o fato de tratarem, ainda que em niveis diferentes, de
uma conversa entre dois sujeitos: um nativo e um alienigena.

Em «Com o vaqueiro Mariano», o interlocutdrio letrado é narratirio
intradiegélico — ou seja o é de uma narrag#io intercalada numa narrativa maior
— que se transforma em narrador homodicgético isto é, em na_rrador de sua
prépria histéria. Este, narrador letrado, conta ao narratdrio virtual as suas
conversas com 0 vaqueiro Mariano. Nestas, o vaqueiro, homem ndo letrado,
conia as suas experiéncias de homem do sertfio. A narragfio em primeira pessoa
do narrador letrado se desenvolve transcrevendo trechos da narragdo de
Mariano, destacando-os com sinais graficos e entremeando-os de sua narragdo
da narracgdo alheia. O narrador niio letrado pertence, portanto, a histdria
focalizada. E nesta, ndo permanece mudo e passivo o interlocutdrio letrado:
«Eu tinha precisdo de aprender mais, sobre, sobre a alma dos bois, e instigava-o
a fornecer-me factos, casos e cenas.»2 Ou seja, a atitude do letrado € de
aprendiz, mas a fala do outro parece necessitar do seu aguilhdo para que a
reagdo alquimica se inicie num processo que culmina com a narragdo letrada,
que ¢, afinal, o conto «Com o vaqueiro Marianos.

Tal estruturacdo dos niveis enunciativos, clara e sem complicagfio nesse
primeiro texto, da lugar a uma importante renovagio formal em «Meu tio
iauareté». Neste, evidenciam-se dois niveis fabulares: o que tematiza a vida do
cacador de onga no sertio brasileiro, contada por ele a um visitante alienigena, e
o da transformagdo do narrador-onceiro em ong¢a. Como muito bem dcmonsrtrou
Haroldo de Campos 3, no segundo nivel nfio hd narragio de um fato exterior a
esta, mas ¢ ela mesma ao mesmo tempo expressdo isomdrfica e matriz geradora
de um referente que se cria pelo processo mesmo da narrag@io. Ao narrar a sua
vida de onceiro, o narrador, isto €, aquele que narra, se transforma em onga,
metamorfose cuja origem e expressio € a prépria narragfio. Esta é, portanto, o
alkaest que transmuta quem fala em onga.

Nesta narrativa é importante observar dois aspectos. O interlocutdrio
silencioso ndo ¢ expressamente qualificado como letrado, mas a diferenga
cultural, marcada principalmente pelo revélver com que o visitante mata o
onceiro, estd disseminada pelo texto como bem analisam Walnice Galvio 4 e
Flavio Aguiar5. O outro aspecto se refere & auséncia de uma narragiio em
terceira ou primeira pessoa. Nio hd uma voz a dizer que o onceiro conta a sua
histéria ao visitante. Dd-se, ai, uma quase dramatiza¢io em que 0 narratdrio se
surpreende diante de um cagador falando para uma terceira pessoa que nio tem
cara. A narra¢do ¢ realizada, portanto, pelo encadeamento da fala do ator
homodiegético. Nio € isso, como se v&, o que ocorre em «Com 0 vaqueiro
Mariano», pois neste faz parte do enunciado a prdpria situagio de enunciagio.
Aqui, um narrador diz narrar; 14, um sujeito fala simplesmente. E a fala, pois,
que expressa € promove a grande transmutagdo do onceiro em onga,

A diferenga fundamental, do que toca ao objetivo deste trabalho, estd em
que no primeiro texto a postura de enunciador é de superioridade cultural,
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apesar de aprendiz da alma dos bois, como se a outra dela necessitasse para
alcangar cidadania literdria, tomando-lhe emprestado o seu discurso para
manifestar-se. No segundo, tem-se um discurso em que a scgunda cultura se diz,
prescidindo, portanto, do suporie do discurso letrado, ainda que, no caso, um
discurso condenado & morte. Sio, portanto, duas obras que exemplificam duas
posig¢des radicais: a do discurso parasita de outro e a do discurso auténomo.
E, no ambito delas, pode-se assim entender por que «Meu Tio iauvarcié» &, no
que toca ao tratamento da enunciagio, 0 ponto mais alto de realizacdo.

Examinemos, agora, duas narrativas cujo narrador & expressamente
marcado como letrado.

Em «830 Marcos», o narrador, extra ¢ homodiegélico, conta um episodio
que lhe ocorrera quando ele, 4dvena, passara a morar em Calango-Frito.
«Naquele tempo ndo acreditava em feiticeiros» ©, declara. Tanto nio acreditava
que, ao passar todos os domingos, a caminho de seu passeio no mato, diante da
casa de Mangold — «mestre em artes de despacho, atraso, telequineses, vidro
moido, vuduismo, amarramento ¢ desamarragfio», dele zombava. A narragio se
faz, assim, em primeira pessoa, escolha que pressupde uma qualificagfo do
enunciador, a de saber-narrar. Também aqui, como em «Com o vaqueiro
Mariano», € a figura da instrugiio que realiza fal competéncia. O narrador se
destaca da coletividade de Calango-Frito pela instrugio letrada: «senhor, que é
homem estinctado, de alta categoria e alta fé, nio acredita em mao sem dedos,
mas (...)» 7, adverte-o Aurisio Manquitola. A qualificagdo instrucdo, marca
maior do interlocutdrio de Riobaldo, se polariza expressamente no narrador que,
no entanto, a compartilha obliquamente com o narratdrio heterodiegético. Este,
em «Sdo Marcos», se situa, na verdade, no limite entre virtual e realizado, cuja
competéncia para desempenhar o papel de interlocutario, sabendo ouvir e
interpretar a fala do outro, est4 quase que figurativizada na reagfio pressuposta i
embreagem temporal entre enunciagdo e enunciado, no desenlace da narrativa.
A embreagem, fazendo coincidir o tempo do narrador com o da enunciagio da
histdria, sem que aquele se reserve espago para qualquer comentério sobre esta,
desperta no narratdrio a suspeita de que a questdo introdutdéria — «naquele
tempo (...) ndo acreditava em feiticeiros» — estd sem resposta. Ou seja, a
narrativa minima pressuposta fica sem solug#o: houve ou no o reconhecimento
de um saber como verdadeiro concomitante @ descoberta do outro como falso?

Ea partir da alavanca dessa pergunta que o narratdrio se obriga a
retroleitura critica do desempenho do narrador, denunciando as lacunas
possiveis em que a resposta se camuflara.

Uma figurativizagio mais completa desse narratério obliquamente
realizado em «S3o Marcos» se reconhece em «O espelho», de PRIMEIRAS
ESTORIAS, 1962, cujas primeiras linhas colocam ndo sé o tema a ser tratado
como também, pela natureza reflexiva do enunciado, especificagdes
enunciativas precisas: «Se quer seguir-me, narro-lhe: nio uma aventura mas
experiéncia, a que me induziram, determinantemente, séries de raciocinio e
intui¢des.» 8 Realmente todo o texto se constitui numa exposigio cuidadosa,
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sem interferéncia do interlocutdrio, que cumpre fielmenie o seu papel fle ouvinte
mudo e silencioso. A ele, o narrador dispensa um tratamento cempomoso.
indiciado mais claramente pelo emprego do pronome senhor, e dcle‘ Qrmetando a
imagem de uma pessoa letrada, possuidora de «nogdes de fisica» e ndo
desconhecedora da cultura popular interiorana. ' )

O narrador, porém, lem a mais um cerlo conhem_me.r.no cspccnﬁcc_), esse
«transcendente», resultado de «sérics de raciocﬁ?ios e intuigdes» e motivo do
rigor de sua exposigiio. Esta lranscorre, assim, dialeticamente com a evoczg_?xo
com a vocagio pelo narrador dos possiveis argumentos do interlocutdrio,

seguida de contra-argumentos:

«O senhor disse (...). Respondo: (.. ._)»
«Resta-lhe 0 argumento (...). Se sofisma, refuto-0.»
«Dou-lhe razdo. Ha, porém, (...)».

E se encerra uma solicitagao

«Disse. Se me permile, espero, agora, sua opinido, mesma do senhor,
sobre tanto assunto. Solicito reparos que sc digne dar-me, a mim,
servo do senhor, recente amigo, mas companheiro dq amor da
ciéncia, de seus transviados acertos e de seus esbarros titubcados.

Sim?» 9

que bem pode ser o fecho silenciado mas prejssuposto efn .«Sﬁo Marcos». ’
Comparando-se esses dois textos, cuja caracteristica comum €, como j
dissemos, o falo de terem seus actantes enunciativos realizados por sujeitos
capazes de discurso proprio, percebe-se que, na verdade, em ambos ocorre ltulna
situaggo de equilibrio na interagio deles, Em «Sdo ,M.arcos», o narrador institui
com o seu parceiro um jogo de forga basca@o na astiicia. Astuto ¢ o narrador que
diz 0 que parece niio dizer e parece ndo dizer o que diz. E essa charada que o
narratdrio deve enfrentar. De qualquer forma e acima de tudo, trata-se de um
jogo entre iguais. Em «O espelho», a deferéncia dispensada pelo n:cm'ador ao
narratdrio é um gesto retdrico: a sua pergunta ndo espera resposia, pois o que se
pde na mesa é acima de tudo a inteligéncia. O outro € o espelho que lhe devolve
agem. o
’ mesEm:tal\Eogs falando ainda da comunicagio na instincia enunciativa dos
contos, pois a circulagio de um saber através Eie uma mensagem
intradiegeticamente, recolocando as mesmas qucslocsl relativas ao par
enunciador/enunciatirio, é outro ponto comum as duas narrativas e que tem que

ser examinado.

Como vimos, «O espelho», diegeticamente, trata de uma experiéncia em
que um saber ¢ transmitido pela leitura competente de um texto elaborado pelos
textos, sucessivos e parciais, das imagens do narrador_n.o cs.pelho; da mesma
maneira em «Sdo Marcos», além da histéria da feitigaria, uma outra se
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desenrola. T#o logo chega a Calango-Frito, o narrador descobre um belo
bambuzal, em cujos colmos ele e um desconhecido gravam poemas num duelo
poético. Encaixado no episédio do feitico de Mangolo que deixa o narrador
temporariamente cego, o duclo deixa-se ler como uma adverténcia do parceiro
incgnito ao narrador que, no entanto, ao contrério do narrador do conto
anterior, ¢ incapaz de dar-se conta dela, da outra mensagem cifrada numa
linguagem arcaica e enigmatica. Incapaz, no momento da experiéncia, da
histéria, pois pelo jogo de astiicia a que ja aludimos deixa 2 perspicécia do
narratdrio desvendar se, a posteriori e como narrador, ji ndo a tem
decodificado. Aqui damos como assentado que sim,

A mesma matéria ¢ retomada em O RECADO DO MORRO (1956), onde
0 poeta desconhecido € substituido pela figura geoldgica do Morro da Garga.
A mensagem, transcodificada mas nio decodificada por Malaquias, esse
morador do iitero da terra, é retransmitida por seis outros mensageiros, numa
cadeia que s6 cessa com a sua recepeiio por seu verdadeiro destinatdrio: Pedro
Ordsio. Privilegiado pela natureza em tamanho e beleza, esse agricultor dos
Gerais, cujo nome evoca pedra duas vezes, ¢ incapaz de segmentar o «emendado
das coisas», sua cabega «niio sustenta demora». Daf a necessidade da meditagfio
dos mensageiros que promovem uma verdadeira metamorfose do recado, até
cristalizar-se na cangio de Laudelim. Pelo paralelismo entre a histéria do rei
traido na composigio popular e a sua situagdo imediata, consegue Pedro Orésio,
finalmente, passar de receptor a destinatirio do recado, «Dai com medo do
crime, esquipou mesmo de noite, abriu grandes pernas. Mediu muito. Por tanias
serras, pulando de estrelas em estrelas, até os seus Gerais.» 10 A semelhanca do
final de «Sdo Marcos», o narrador se cala quanto ao sentido que o préprio
sujeito atribui a experiéncia que acaba de viver.

Basicamente com a mesma fungfo da cangdio de Laudelim, encontra-se
encaixada em UMA ESTORIA DE AMOR (FESTA DE MANUELZAO, 1956)
uma narrativa popular: o Romango do Boi Bonito, contado pelo velho Camilo a
uma ampla platéia, na festa de inauguragéo da fazenda Samarra. E 0 ouvido
mais atento € o do anfitrido Manuel Jesus Rodrigues ¢ Manuelzdo, capataz
sertancjo do capitalista Frederico Freyre. Ouvido atento mas boca quase calada.

Em dias comuns, ji se havia dado conta Manuelzio de que as quadras
populares, incompletas, estropiadas, recitadas por Camilo em dias comuns eram
«como se beber calé frio, longe da fornalha. O velho Camilo instrufa as letras,
mas que ndo comportava por dentro, ndio construia a cara dos outros no
espelho»!1. Sabia também que «entfio mais tarde era que se achava o querer
solerte das palavras, vindo de longe, de dentro da gente»12, E esse saber duplo
que modaliza Manuelzdo ouvindo Camilo, ¢ o resultado de tal competéncia se
manifesta, como prémio, na alegria de identificar no Romango o espelho de seu
destino. O pdria, o contador de estéria, assume, portanto, o papel de doador de
um texto cujo destinatdrio é Manuclzio.

Na verdade, Manuelzio ndio ¢ o destinatdrio do Romango contado por
Camilo, por determinago de um destinador que nfo se identifica, como é o caso
de Pedro Or6sio. E ele que se converte a si mesmo em destinatdrio na medida
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em que praticamente alga Camilo, ndo consciente de seu papel, a condigdo de
delegado do destinador. Pra que isso aconlega, curiosamente 0 primeiro passo €
a tomada de consciéncia pelo destinatdrio antes de mais nada de sua condigio de
sujeito cognitivo. «Por que era que cle, Manuelzio, derradciramente, reparava
tanto no velho Camilo» 13, admira-se. E, porlanto, gragas a essa mesma atitude
atenta do sujeito consigo mesmo (uc 0 objeto se erige em objeto. Por isso, €
através dos olhos de Manuclzio que toda uma metamorfose de Camilo corre
paralela.

Opondo significativamente dias comuns a dia de festa, Manuclzio apanha
o fio da meada: «assim, clareada uma festa, o velho Camilo se demonstrava a
pessoa separada no desconforme pior: bastava sozinho no alto da velhice e da
miséria.» 14 Toda a disforia dessa imagem inicial faz-se substituir, num
movimento de rotagdo, pela euforia de outra, de luz emergindo das sombras.
A revelagio de Camilo em sua fungdo de mensageiro ocorre, portanto, cComo um
processo ndo de emissdo de signos; pelo conltrario, é o sujeito-destinatdrio que se
erige em identificador de signos: «Tdo natural de humilde, o velho Camilo era
ali, entre todos, o que lembrava ter mais firmeza € cortesia, de homem
constituido, bem governado.» 15 Consegiientemente, a abertura do canal de
comunicagdo entre destinador ¢ destinatdrio se realiza a partir do dllimo:

«A ver, 0 que ¢, sco Camilo? Descjava dizer nada.» 16

«Dava aquela idéia que o velho Camilo ndo carecesse de falar
alguma coisa. O que pressentia. Assunto podendo ser nos maximos,
importante real. Nao [alava, quem sabe coragem niio tinha?

__ Seo Camilo, o senhor estard por dizer alguma coisa?

__ Particular nenhum, seo Manuclzo, é divida? Fio que ndo terci.
Assim 0 oulro mesmo sc¢ admirava, sem maldar.»17

O reparar, que dera inicio a constituigdo do processo de comunicagio, é
seguido de indagagdo, a0 mesmo Llempo em que O outro vai sendo reconhecido
como depositdrio de um saber ndo identificado. Devido 2 nfio consciéncia de scu
papel actancial por parte do mensageiro, a comunicagiio s6 sc efetua quando o
proprio destinatdrio identifica o objeto e transforma a indagag@o cm ordem:

«— S6 se mandando. Mandava.
— Seo Camilo!...

— Seo Camilo, o senhor conte uma estoria.» 13

E concomitantcmente A criagio mesma do mensageiro, confirmando-lhe o papel
de delegado do destinador, ocorre um desmascaramento cénico de Camilo — «O
outro descobriu o ser de scu rosto, MESMO NO MEIO-CSCUro.» 19, para no final
ocupar o centro, vertical ¢ interno: «— O velho estava em pé, no meio da roda,
Ele tinha uma voz singular que nfio se esperava (...)» 2
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Esse processo em que cabe ao sujeito-destinatdrio a fung¢fio de sujeito
operador da passagem do destinador de nio-saber/saber Ser-o-dcstinadorjte
uma razdo fundamental. e

Em contraste com Pedro Ordsio que desde o inicio se apresenta

Fnergulhado em intensa atividade pragmitica, reafirmando a sua caracteristica
ir.lcnapaimdade de uma prética cognitiva continuada, Manuelzio converie o seu
siléncio em expressdo de forte atividade reflexiva que se intensifica no espago e
no tempp da festa. Ele, que até entio fora um fazedor, como o define Frederico
Freyrf:, Ja se precatara no papel reificante do trabalho. «Trabalhar — ¢é se juntar
as coisas, se separar das pessoas.» 2! «A gente mesmo, na estrada, ndo costuma
com as coisas, ndo dd tempo.» 22 Daf uma das fungdes de festa em Guimardes
Rosa.z, clomo ocorre em O RECADO DO MORRO. Momento de quebra da
continuidade dos dias de trabalho, de parada somética (Manuelzio tem ainda o
pé ferido), e equivalente ao estado sedentdrio de Riobaldo, a festa possibilita
re-parar 0 mundo, o outro e principalmente a si mesmo. Orgulhoso de scu
dcsen?pcnho como capataz e tendo assumido a ideologia dos fazendciros bem
suc?dldos do lugar, Manuelzdo intende a festa, num primeiro momento, como a
realiza¢do da prova final proppiana, de glorificagdo. O reconhccimemc; pliblico
de seu valor viria em forma de fama, do nome falado, de palavra, portanto:
«Tod‘os, cxaltados falassem: — Este ¢ Manuel Manuelzdo J. Jesis Roiz'
Rodrlgue§!...>> 23 Frustrado pelo reconhecimento niio havido, ou mal havido
aos tateios e as escuras, dedica-se durante os trés dias de festa av;
desmlas.caramento da leitura deceptiva que fizera de sua vida no contexto da
cole'tn,wdade local. O processo culmina com a decodificagio do Romango do Boi
Bonito que lhe serve de texto interpretante do texto de sua hislérlia.

Esuvemos analisando até aqui as experiéncias vividas por sujeitos
narrativos, a histéria de cada um envolvendo, como momento decisivo, a
reccpgép de uma mensagem Um competente ¢ Dois, nfio competentes para s,ua
decodificagdo. Mas quem, nas novelas, as conla, as histérias deles?

«Scn'} que bem sc saiba, conseguiu-se rastrear pelo avesso um caso
de vida e morle, extraordinariamente comum, que se armou com o
eijxad(lnro Pedro Orésio (também acudindo por Pedro Chibergo ou
Pé-Boi de alcunha) (...)» 24

' {\ssin.m se inicia a narragio de O RECADO DO MORRO. E estas sio as
primciras linhas de UMA ESTORIA DE AMOR:

«la h?vcr a festa. Naquele lugar — nem fazenda, s6 um reposto, um
currms—de—ggdo (...) Mas, para os poucos moradores ¢ assim para a
gente de mais longe ao redor, vivenle nas vercdas e chapadas, seria
bem uma festa. Na Samarra,» 25
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A debreagem cnunciagdo/cnunciado estd evidente em ambos 0s textos.
Estamos diante de narra¢io em terceira pessoa. Entretanto, estabelecidas as
regras do contralo enunciativo entre enunciador € enunciatdrio, tanto em um
quanto em outro, processa-se uma embreagem de vozes, gragas a adogdo do
discurso indireto livre. Esse é o ponto de convergéncia dos dois textos, pois a
partir dele uma distingdo basica os diferencia. Em O RECADO DO MORRO, a
embreagem entre a voz da enunciagdo e a voz do sujeito do enunciado fica a
meia distincia; ndo se confundindo uma com a outra, a voz da enunciagio
preserva sempre a sua condigo de instincia maior do dizer.

Em UMA ESTORIA DE AMOR, a embreagem também niio se completa
mas a distancia é minima, quase que reduzindo a primeira voz a surdina.
Avoluma-se em compensacio, a voz do sujeilo do enunciado, a voz interior de
Manuelzio que mal devolve 2 outra o seu lugar. Tanto assim que, comparando-se
os fechos das duas novelas, percebe-se que, na primeira, prevalece o distan-
ciamento da terceira pessoa, com a focalizagio do espetdculo de PE-Boi, cosmico,
fugindo em passadas gigantescas para os Gerais. Na segunda, pelo contrdrio, a
perspectiva se mantém na subjetividade de Manuelzio, cujo saber, em contraste
com o de Ordsio, se manifesta no final mais amplo que o do préprio narrador.

Recapitulando, pode-se dizer que, nas obras aqui mencionadas, encaixado
na narrativa maior se encontra sempre um texto que se transmite de um sujeito
para outro. Em «Sio Marcos», os poecmas de «Quem-serd» a0 narrador em
0O RECADO DO MORRO, o Morro da Garga e o seu recado de traigio e morte
de Pedro Orésio e, finalmente, em UMA ESTORIA DE AMOR, o Romango do
Boi Bonito, contado por Camilo a Manuelzdo. O que a circulagdo de tais
mensagens tem em comum ¢ que o doador ou destinador dclas pertence, quando
humano, a um género préximo de alguma forma da terra, do arcaico ¢ popular,
pertencendo o préprio texto ao mesmo dominio.

Por outro lado, para que a comunicagdo se complete com a sua recepgao
pelo destinatdrio, este deve estar modalizado por uma competéncia especifica,
cujos graus estio exemplificados pela capacidade mental e discursiva de Pedro
Orésio, Manuelzfio e o narrador de «Sdo Marcos». Na medida em que as
mensagens sdo depositdrias de saberes que vdo «construir a cara do outro»,
daquele que as decodifique com acerto, o processo como um todo significa
também a compeltencializagdo do sujeito-destinatdrio como sujeito de saber-
~dizer um discurso proprio.

Pedro Orésio representa o estigio anterior ao de Manuelzdo. Incapaz ainda
de fazer o scu discurso, ele necessita do discurso alheio que o diga. Jd em
Manuelzio assiste-se A propria emergéncia dessa capacitagdo. Se ¢ um texto
popular que lhe desenha a cara, ndo por acaso ¢ dotado de instrugdo formal; mais
ainda, ¢ a sua competéncia de crilica & propria linguagem — a recilagio de
quadras, 2 leitura da carta de Frederico Freyre — que verdadeiramente funda-
menta a sua qualificagio. Na novela, ele se encontra no limiar entre o discurso
alheio — do enunciador — que o diz e a claboragio do scu préprio. Esse € o
sentido, aqui, da adogdo do discurso indireto livre pela narragdo da novela. Nessa
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ordem, Riobaldo e o narrador de «S3o Marcos» sio a voz assim conquistada que
se manifesia e a terceira pessoa € decididamente substituida pela primeira.

A lula que se vinha travando, portanto, da voz do sujeito do enunciado
contra a voz do enunciador parece resolver-se em GRANDE SERTAO:
VEREDAS, quando as duas culluras, representadas nesses casos pelas duas
vozes, s¢ amalgamam, submetendo-se a cultura popular ao reagente da cultura
urbana, resultando num discurso sincrético?

Tal resullado ndo responde a pergunta sobre a necessidade, ainda, de um
interlocutdrio letrado ao discurso de Riobaldo. Pode-se pensar que ndo se alija,
num gesto radical, a cultura letrada em favor da cultura popular. Gesto
impraticdvel, como demonstra o «impossivel retorno» do onceiro. Por outro
lado, pode-se perguntar se ndo estaria implicita, nessa distribuigio de papéis
actanciais, uma conceiluagdo de literatura como uma criacdo urbana? Uma
resposta talvez possa encontrar-se em CARA-DE-BRONZE.

Obra complexa, CARA-DE-BRONZE é um texto hibrido quanto ao
género, assumindo a forma de texto teatral, roteiro cinematogréfico, narragio
literdria em primeira ¢ lerceira pessoa, comentdrio critico de rodapé.

A obra se inicia com uma narra¢io em terceira pessoa, alterando depois
com trechos constituidos de falas direitas de vaqueiros de Urubuquaqud, e com
trechos em forma de roteiro cinematografico. A certa altura, retoma-se a
narracio literdria numa suposta terceira pessoa, desmentida repentinamente pela
apari¢ao de uma primeira pessoa em que o narrador se individualiza. E de que
fala ele? Do saber narrar, mas principalmente do saber ler, do saber ouvir:

«Nao. Hd aqui uma pausa. Eu sei que csta narragfio € muito ruim para
se contar e se ouvir, dificultosa: como burro no arenoso. Alguns dela
ndo vao gostar, quereriam chegar depressa a um final. Mas —
também a gente vive sempre somente é espreitando e querendo que
chegue o termo da morte? Os que saem logo por um fim, nunca
chegam no Riacho do Vento. Eles, ndo animo ninguém nesse
engano; esses podem ¢ é melhor, dar volta para tras. Esta estdria se
seque ¢ olhando mais longe. Mais longe do que o fim; mais perto.
Quem jd esteve um dia no Urubuquaqui? A Casa — (uma casa
envelhece tio depressa) — que cheirava a escuro, num relento ¢
recantos, de velhos couros. As grades em paligadas dos currais. Os
arredores chovidos. O tempo do mundo. Quem ja la esteve? Estéria
custosa, que ndo lem nome, dessarte, destarte.» 26

Logo adiante um segmento catalGrico, a significagio, central e enigmitica, da
viagem de Grivo:

«Mas a estéria ndo é a de Grivo, da viagem de Grivo, remendamente
longe, viagem tio tardada. Nem do que Grivo viu 14 por I4.

Mas — ¢ a estéria da moga que o Grivo foi buscar, a mando de *
Segismundo Jéia. Sim a que se casou com o Grivo que também ¢ a
outra, a Muito Branca — de todas as cores.» 27
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Pelas citagdes acima, pode-se observar que nos encontramos frente a um
momento ambiguo. A certa altura, o mundo focalizado aparece como um
referente ndo ficto («Quem ja esteve um dia no Urubugquaqud».) Logo em
seguida, porém, ele é tomado no mesmo nivel do mundo imagindrio das
histérias contadas.

E com essa caracterizagio que o trecho acima destacado se situa como
espelho aos segmentos precedentes e consegiientes, numa clara fungdo de
interpretante. Colocado no meio da narrativa, e constituido por um enunciado
reflexivo, o discurso comenta a narrativa em que se encaixa. Nesse ato, traga a
esta as coordenadas de sua leitura correta. E, como se observa, tais coordenadas
s40 as que regem as histérias imagindrias.

Fazem parte de tais coordenadas tanto o saber narrar como, e principal-
mente, o saber ouvir. Se «contar é muito dificultoso», «esta estoria se segue €
olhando mais longe. Mais longe do que o fim; mais perto». Por que saber ouvir?
Um breve colejo de trés narrativas ja analisadas talvez nos dé uma resposta.

Pedro Orésio, enxadeiro dos pobres Gerais, se deixa prender pela
paisagem ¢ conforto da regido montanhosa, de grandes propriedades bem
sucedidas. O objetivo maior inicial de Manuelzio € ser admitido no e pelo grupo
de fazendeiros prosperos da regido, representados exemplarmente pelo Senhor
de Vilamao. Posigio alcangada por Riobaldo, Segisberto Jéia ¢ a plenitude
econdmica, prestes, porém, a desfazer: Enricou. Que € que adiantava? Ha,
portanto, ai uma histéria contada: o do cardcter deceptivo do sucesso
econdmico. Por isso, com Segisberto Jéia se emprecnde o caminho de volta,
embora nfo exatamente sobre as mesmas pegadas.

Cercada de gado (nido era sobre a alma dos bois que o narrador letrado de
«Com o vaqueiro Mariano» queria aprender?), a sede de Urubuquaqua ¢ a casa,
como queria Manuclzdo que Samara fosse. Cercado de veredas e buritis,
«sozinho, sozinhando — sempre em beiras d’dgua», «O Cara-de-Bronze tinha
uma gota d"agua dentro do coragio.» E a partir dessa gola que «comegou, mas
vagaroso, feito cobra pega seu ser do sol (...). Como que, vez em quando, cle
chamava os vaqueiros, um a um, jogava o sujcito em assunto, lirava palavra
(...). Por perguntar noticiazinhas, perguntava, caprichava nisso.» 28 no final do
concurso, estava Grivo escolhido.

O homem letrado, competencializado por toda uma viagem ja realizada,
arroga-se o papel de destinador que submete o homem do sertéio a prova de
qualificacdo, reconhecendo-lhe os atributos do saber-narrar ¢ incumbindo-o de
uma missdo. S6, entdo, e realizada a viagem de ida, Segisberto Jéia pode, por
seu lado tornar-se o Cara-de-Bronze. Fugido do mundo e sem olhar para o
mundo, eleva a0 maximo a imobilidade do pé ferido de Manuelzio, em forma de
paralisia, lepra e confinamento. Reduzido a puro ouvido, Scgisbertlo realiza
cabalmente o querer de Manuelzao:

«Pois minhamente o0 mundo era grande. Mas tudo era muilo maior
quando a gente ouvia contada, a narragdo dos outros, de volta de
viagens.» 29
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' .0 destinador reaparcce, portanto, no papel de julgador que sanciona
positivamente o desempenho do outro. Mas por que tal distribuigio de papéis
ca!)e.ndo ao ator de cultura urbana o papel duplo de destinador e ao outro de‘
sujeito-destinatirio?

‘ A partir de sua retirada do alcance dos olhos do mundo — do narratério
inclusive —, Saturnino Jéia se transforma ele proprio em matéria de discurso'
alheio.

Em certos momentos em que a narrativa assume a forma de representagio
lcal..ra] ¢ cntram em cena vaqueiros de Urubuquaqud, dentre eles um se destaca:
Momechego. Pelo papel temdtico de vaqueiro novo, desconhecedor, portanto
das histérias de Segisberto e de Grivo, ele amarra as falas dos companheiros e'
como o inlerloculério letrado de «Com o Vaqueiro Mariano», incita o sel;
prosseguimento. O (exto se transforma em um corpo dindmico de duas partes
que se complementam: as falas dos vaqueiros enquanto doadores de informacio
¢ as intervengoes de Moimechego como organizador do sentido delas. E a
INstru¢do parcce ser a caracteristica fundamental que assegura a este o seu
desempenho nessa funcio:

«Moimechego — Favas fora: cle é ruim?
0s vaquciros — Homem, nfo sei.
Achado que ruim néo é — serd?

— 56 se ¢ ruindade diversa.
— E ruim, mas ndo faz ruindade.
— Dissesse que ruim €, levantava falso.
Moimechego — Entiio, ele é bom?
Os vaqueiros — Fago opinido que...
(Siléncio. Pausa. Em seguida, muitos falam um tempo.
Nio se entendem .)» 30

Mas o comportamento de Moimechego ndo se restringe 2 realizagio de tal
fungiio. Em dado momento, ao ser perguntado — «por acaso esti procurando
por achar alguém, algum certo homem?» —, ele responde: «Amigo, cada um
estd sempre procurando todas as pessoas deste mundo.» 3! Nessas palavras —
que parecem ser a propria defini¢do de seu nome constituido do pronome da
primeira pessoa em diferentes linguas — estaria também a explicagzio de por que
as imagens, contrdrias, contraditérias, que as falas dos vaqueiros criam de
ch¥smundo Jéia, abrangem cssas «as todas pessoas deste mundo»? Pois no final
Segismundo Saturnino Jéia € um texto poético, coletivo, continuamente criado
pelos marianos do sertdo, cuja figura maior ¢ a de Grivo. Qual € a missio dele?
O narrador ji havia antccipado: ndo a viagem, tremendamente longe, nem o
relato do que viu. Mas a estéria do retorno, como a do Touro, egresso da
floresta, da pardbola do Chandogya, da volta das «palavras trazidas».

Nio ¢ dado ao narratdrio — nem ao narrador — saber o relato de Grivo a
Cara-de-Bronze. S6 se sabe, pela informagdo dele mesmo, a sangdo positiva que

recebe do outro. No entanto, o narratdrio tem uma amostra do quc possa ser:
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exatamente todo o processo de transfiguragdo do fazendeiro Segisberto
Saturnino Jéia em Cara-de-Bronze, gragas a a¢do alquimica da competéncia dos
vaqueiros, transformando o sertdio num grande discurso poético. O discurso
poético seria, assim, o discurso sincrético por exceléncia, mas a fala do sertdo
parece necessitar da consciéncia letrada para adquirir uma autoconsciéncia de
seu lugar num mundo que jd ndo ¢ mais puramente sertio.

Mais ainda, esse grande texto que é o sertdo tornado discurso nio se
outorga o sclo de texto poético; ele o recebe do outro, pois, o literdrio ainda é
uma prerrogativa urbana.
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